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Наталя Солонська 


З БАНДУРОЮ ЧЕРЕЗ ПЕКЛО — ДОДОМУ 


Григорій Kumacmut. 


БАНДУРА -- дивовижний інструмент, на якому хто тільки не 
грав: історія, політика, ностальгія, етнографія, забуття, відродження. 
Мабуть, доля кожного великого бандуриста тією чи іншою мірою 
позначено законами епічного жанру. Не стало вийнятком і життя 
Григорія Китастого -- видатного кобзаря, композитора та диригента. 
В Українському домі відбувся урочистий вечір на честь його 90-річчя. 
Директор Американського дому в Україні Віктор Китастий з цієї 
нагоди зауважив: "Мабуть, батько засміявся б, якби дізнався, що його 


портрет висітиме в цих стінах". Як відомо, ще донедавна в стінах 
музею Леніна висіли портрети людей зовсім іншого гатунку. 

Коли звучить бандура, на очах багатьох -- сльози. То переважно 
українці. Сильний і глибокий звук цього народного інструмента ніби 
ввібрав у себе всю печальну і славну долю України. Не соромилися своїх 
щирих почуттів і учасники концерт,у, і гості на вечорі, присвяченому 
пам'яті нашого видатного земляка -- композитора і бандуриста 
Григорія Китастого та виданню "Музичною Україною" першої збірки 
його творів на батьківщині "Вставай, народе"". Урочистості були 
організовані з ініціятиви Національної бібліотеки України імені В. І. 
Вернадського. 


Про незвичайну долю Г. Китастого, його стійкий дух, волю, талант і 
боротьбу за долю України, — а боровся він піснею, — значний творчий 
доробок розповіли генеральний директор Національної бібліотеки України 
член-кореспондент О. Онищенко, завідувачка сектора нотних видань 
професор В. Шульгіна, директор видавництва "Музична Україна" М. 
Линник, композитор Леся Дичко та інші. 

17 січня 1907 р. у співучій сільській родині в Кобеляках, що на 
Полтавщині, знайшовся хлопчик Григорій. Він закінчив вокально-хорове 
відділення Полтавського музичного технікуму (з часом Київський му- 
зично-драматичний інститут 1M. М. Лисенка). Працював хористом у 
Київському оперному театрі. З 1934 р. -- бандурист Київської капели (з 
1935 р. — Зразкова капела бандуристів України). З 1941 р. розпочинається 
li трагічна історія. Цей музичний колектив не внесли до списків на 
евакуацію. Молодих чоловіків призвали до діючої армії, старших послали 
на риття протитанкових ровів. Дехто загинув у боях, дехто, а серед них і 
Григорій, потрапили в полон. Китастому вдалося втекти. В окупованому 
Києві він розшукав артистів і сформував Капелу ім. Тараса Шевченка. 

Те, що цьому вогнищу української духовної і музичної культури 
гітлерівська влада, втративши пильність, дала дозвіл на концерти по 
селах, здається неймовірним. Щоправда, окупанти швидко отямились і 
восени 1942 р. вивезли капелу в табір "остарбайтерів" у Гамбург. Замість 
бандур артистам видали клепальні інструменти. Та в святкові дні вони 
виступали перед в'язнями. 

Хтось може закинути: краще створили б підпільну організацію і в 
такий спосіб боролися з ворогом. Однак українська пісня, якої не 
випадково злякалися фашисти, побачивши вираз очей слуханів на кон- 
цертах бандуристів, мала силу більшу, ніж будь-яка політична листівка. У 
неволі нема нічого сильнішого за пісню матері, за пісню рідної України... 
Тож не випадково фашисти заборонили виконувати сумні пісні. А їх у нас 
найбільше: надто сумна історія нашого народу. 

1944 рік ознаменований для Григорія Китастого зустріччю з визнач- 
ним українським письменником, поетом, публіцистом, громадським діячем 


Іваном Багряним, коли вони подружилися. І їх міцна, вірна дружба 
тривала до самої смерти письменника. 


З таборів переміщених осіб розпочалася важка дорога капели до 
американського Детройта. З 1949 р. бандуристи ведуть активну концертну 
діяльність, гастролюючи містами Західної Європи, Канади, Австралії, 
США. Мають колосальний успіх не тільки серед українських емігрантів, а 
й викликають захоплення у різних концертних аудиторіях, представляючи 
не лише народну пісню, українську музику, а й саму Україну. 

У повоєнні роки Г. Китастий робить сотні обробок народних пісень 
для бандури та фортепіяно, пише власні твори (хорову, духовну музику, 
інструментальні п'єси, солоспіви). Найбільше пісень і хорів — на слова I. 
Багряного. Нині ця багатюща спадщина стає доступною для співвітчизни- 
ків композитора, творчість якого чекає на грунтовне наукове дослідження. 
Чимало творів митця ще в рукописах, не опублікована його епістолярна 
спадщина, спомини. Зокрема, стосунки з Іваном Багряним -- то окрема 
тема для розвідок. 

Безперечно, хотілося 6, щоб спадщина Китастого нарешті повернулася 
на батьківщину і зберігалася для наступних поколінь дослідників, фахівців, 
артистів. Такі можливості є в Національній бібліотеці України імені В. І. 
Вернадського. Сектору нотних видань бібліотеки дружина Г. Китастого 
Галина подарувала кілька його творів, а видавництво "Музична Україна" 
— Кілька "необов'язкових" примірників збірки "Вставай, народе!". 

Гіркою була дорога Григорія Китастого на землю пращурів. Прах 
його покоїться в чужій землі, але вертається додому душа -- у піснях, 
музиці. Його син Віктор, директор Американського дому в Києві, ходить 
вулицями міста, що колись надихали батька на творчість. 

Могутній творчий доробок Григорія Китастого належить українсько- 
му народові, його музика, звернена до рідної землі, повинна лунати на 
ній, радувати всіх нас. 


Голос України, 11 січня 1997 року, ч. 3 (1503) 


св.п. Василь Уманець 


ВІДРОДЖЕННЯ ДЕРЖАВНОЇ КАПЕЛИ 
БАНДУРИСТІВ УКРАЇНИ 


Велика Вітчизняна війна порушила нормальну роботу Державної 
капели бандуристів і вона відновила свою діяльність у 1946 р. В 1941 p., в 
окупованому німцями Києві, залишилась Державна капела бандуристів, 
яка, на жаль, з вини Уряду України, не була евакуйована на Схід. З 
частини капели утворилась група, -- концертний ансамбль під керів- 
ництвом концертмейстера Григорія Китастого. До цього ансамблю в 1942 
р. приєдналися Петро Потапенко і Євген Цюра. 

Ансамбль бандуристів розпочав давати концерти по селах Київщини, 
а потім прибув на Волинь. Фашистським загарбникам це несподобалося, і 
вони заборонили бандуристам концертну діяльність. Через деякий час 
ансамбль було відправлено до Німеччини і кинуто за колючий дріт 
концтабору в м. Гамбурзі. 

Після довгих поневірянь, знущань і моральних принижень, банду- 
ристам пощастило вирватися на волю. Вони почали обслуговувати табори 
полонених. Завдяки зусиллям добрих людей, -- шанувальників української 
народної музики, в 1949 р. ансамбль бандуристів вдалося переправити 
через Океан, де він зупинився в м. Детройті, -- промисловому центрі 
США. 

Таким чином, Петро Потапенко, Євген Цюра, разом з іншими 
учасниками ансамблю, що прибули до Америки в 1949 р. і зупинились у 
м. Детройт, стали фундаторами, засновниками капели бандуристів на 
американській землі, прибравши пізніше ім'я Тараса Шевченка. 

У 1961-1962 рр. П. Потапенко очолював капелу, як художній керівник, 
підготувавши концертну програму "Слово Тараса". 

Вийшовши на пенсію в 1975 році П. Потапенко (народження 1914 р.) 
продовжував працювати з бандуристами, організувавши дівочу капелу 
бандуристок при Спільці української молоді в Америці. Цю роботу він 
продовжує й понині, вивчаючи українські народні пісні і твори українських 
композиторів. 

Багато учасників капелі опустило УРСР і довелося наново комп- 
лектувати виконавський склад. Кобзарське мистецтво зазнало втрат і в 
зв'язку з культом особи Сталіна, формування нової капели було доручено 
відомому хоровому диригенту Олександру Міньківському (згодом народ- 
ний артист CPCP).* Його помічником було призначено Івана Антонов- 


" Олександр Захарович Міньківський (1900-1979): Закінчив Київський музично- 
драматичний інститут ім. Лисенка (1930 р.). Навчаючись в учительській семінарії, 
добре знав K. Г. Стеценка i М. JJ. Леонтовича. В 1929-33 рр. викладав у Київському 
педтехнікумі 1 музично-театральному технікумі. Керував самодіяльним хором праців- 
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cbkoro (1895-1961). 

Для капели були виготовлені нові інструменти з перестроювачами 
майстрів І. Тузіченка і В. Скляра, що розширили можливість користуватися 
різними тональностями і збагатило техніку виконання. 

Тепер капела бандуристів УРСР являє собою, передусім, профе- 
сіонально зрілий чоловічий чотириголосий хор у складі 50 чол., кожен 
учасник якого добре володіє технікод гри на бандурі, створюючи, таким 
чином, кваліфікований оркестровий супровід до хорового співу. 

На першому етапі своєї роботи, капела ставила перед собою завдання, 
передусім, поновити кращі твори, що були в репертуарі довоєнної капели. 
Поновлюється хор "Закувала та сива зозуля", пісні на слова Т. Шевченка 


> 


"Думи мої", "Реве та стогне Дніпр широкий", "Заповіт". Упорядковуються 


композиції — "Од Києва до Лубен" — своєрідна народна побутова сцена і 
сюїта з трьох народних пісень. 
50 роки -- це початок нового етапу в творчому житті капели. 


Керівництво капели шукає нових форм і засобів виконання, працює над 
розширенням репертуару. 

Продовжуючи традиції капели довоєнних років, запрошуються для 
участі в концертах видатні артисти-співаки Іван Козловський, Борис 
Гмиря, Петро Білинник, які виконують пісні в супроводі капели ("Ой 
дівчино, шумить гай", "Дивлюсь я на небо", "Чорнії брови", "Місяць на 
небі" та інші). 

Нововведенням треба вважати сольний спів жіночого голосу в 
супроводі бандур. Це участь співачки Діани Петриненко, для якої 
спеціяльно був дібраний репертуар: "Черевички мої" -- М. Вериківського, 
?Невдале залицяння" — Є. Козака. 

Капела звертається до розгорнутих хорових композицій ("Думи, діти 
мої" — Ф. Надененка, "Гримить" — М. Вериківського), практикує спів a2 
capella, чергуючи його з супроводом ("Ставок заснув" — II. Котка). 

Капела брала участь у 1951 р. в Москві, де підтвердила репутацію 
одного з кращих художніх колективів УРСР, про що свідчать рецензії, 
надруковані в газетах "Правда" і "Советская культура". Ось, що писала 
"Советская культура" від 7 липня 1951 року: "Велике враження залишає 
капела бандуристів. Давно вже ми не чули такого безпосереднього й 
живого виконання народних пісень, такого глибокого проникнення в 
народні музичні образи, як у цьому колективі, який досягає дивовижної 
народної манери виконання з високою професіональною культурою. В 


ників поштамту. 

В 1934-41 рр. — диригент хору Українського радіокомітету. В роки війни (1942-44) 
-- науковий співробітник АН УРСР в Уфі. 1944-46 рр. -- директор новоутвореного 
Українського народного хору, а з 1946 по 1974 р. на чолі капели бандуристів УРСР. З 
1951 р. викладач консерваторії, згодом професор і зав. кафедрою хорового диригу- 
вання. З 1960 р. -- народний артист СРСР, лауреат державної премії УРСР ім. Т.Г. 
Шевченка (1969 р.). 


капелі бандуристів — чудові голоси. Свіжі соковиті голоси, гранично 
розвинене чуття хору, вміння одним яскравим штрихом створити музичний 
образ відрізняють цей своєрідний колектив". 

у 1951 р. Уряд України присвоїх капелі почесне звання — Державна 
заслужена капела УРСР. 

У вересні 1954 року капела бандуристів виїздила до Польщі, того ж 
таки року, в жовтні-листопаді капела була запрошена до Румунії. В 
листопаді 1958 року -- до Болгарії. Капелу скрізь приймали з захопленням. 
Варто привести рецензію відомого болгарського диригента, засновника і 
керівника славнозвісного дитячого хору "Бодра смяна" -- Бончо Бочева, 
надрукованої в журналі "Болгарська музика", ч. 9, 1958 рік. "Особливо 
вражає повне і багате звучання хору, симфонія барвистих і прозорих 
тенорів та погутніх октав. Поєднання технічно досконалих штрихів із 
завжди осмисленим нюансуванням -- від ажурного легкого піяніссімо до 
могутнього фортіссімо, з розміреними переливами нюансів. Це звучання 
є, мабуть, найважливішою особливістю колективу. Бездоганна дикція, 
речитатив, деякі дуже вдало використані чудові інтерпретаційні прийоми, 
так само вміле використання жесту, міміки артистів під час співу, надає 
бандуристам особливої виразності і артистичності". 

Побували бандуристи і в Чехословаччині, — після гастролей в Болгарії 
(листопад, 1958 р.). Капела дала двадцять п'ять концертів, які проходили 
з великим успіхом. 

Слухачі тепло приймали українських артистів, виявляючи глибоку 
симпатію і вдячність за високу культуру виконання. 

Газета "Руде право? від 14 грудня 1958 року писала: 7... Ми прослухали 
програму із справжньою насолодою. Ми йшли з почуттям, що до нас 
приїхала не тільки капела, але й жива народна історія". 

Під час третьої Декади української літератури і мистецтва в Москві 
(весна, 1960 р.) капела блискуче зарекомендувала себе, виконуючи широкий 
і різноманітний репертуар. 

Окрасою концертів завжди був виступ соліста, Павла Колесника, -- 
чудового виконавця, зокрема, жартівливо-гумористичних пісень ("Удо- 
вицю я любив", "Ой посіяв мужик та й у полі ячмінь", "Ой під вишнею, 
під черешнею"). 

Завжди охоче виступав з капелою Іван Козловський. Тривалий час 
творчо співробітничали з бандуристами Борис Гмиря і Петро Білинник, 
співаючи дуетом і як солісти. 

В концертах з капелою виступали -- Іван Паторжинський, Андрій 
Іванов, Михайло Роменський, Михайло Гришко, Микола Ворвулєв, 
Дмитро Гнатюк, Володимир Тилюхін, Костянтин Огнєвой, Бела Руденко, 
Андрій Кіпоть, Діана Петриненко. 

Надійним помічником О. Міньківського як хормейстер і концертмей- 
стер, в цей період був Олександер Незовибатько, соліст-цимбаліст капели, 
-- згодом заслужений артист УРСР. Федір Глушко — представник 
найстарішого покоління кобзарів, є автором і майстерним виконавцем 
творів: дума з поеми "Сліпий" на слова Тараса Шевченка та "Дума про 
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матір-Україну" на слова Максима Рильського. 

Згадані твори доповнювали репертуар з епічного жанру. Не всі творчі 
шукання капели були успішними. Запровадження, наприклад, інтермедій 
та пародій не можна вважати вдалим. 

Час -- з 1946 по 1974 рік, коли капелу бандуристів очолив Олександр 
Міньківський, можна вважати порою відродження, своєрідним ренесансом 
українського професіонального мистецтва кобзарів-бандуристів. В роботі 
О. Міньківського з капелою допомагали хормейстери Валентин Мальцев, 
Григорій Новиков-Педченко, Борис Лаба." Після смерти О. О. Міньків- 
ського в капелі недовго працював Григорій Куляба. Кваліфікований 
хормейстер за фахом, він мало знав специфіку кобзарської справи, 
особливості звучання бандур, як оркестру. Приділяючи основну увагу 
хоровій частині, капела втрачала в музично-інструментальному відно- 
шенні. Колектив не піднявся на якусь якісно нову помітну художню 
ступінь. 

У 1979 році в капелу прийшов молодий талановитий музикант, -- 
бандуристи і хоровий диригент Микола Гвоздь, нині народний артист 
УРСР. Він вихованець Київської консерваторії, по клясу бандури навчався 
в Андрія Бобиря. 

З його приходом поширився концертний репертуар за рахунок 
включення обробок українських народних пісень. 

З капелою творчо спілкуються композитори Георгій і Платон 
Майборода, Костянтин Мясков, Володимир Верменич, Віталій Філіпенко 
та інші. 

Було збережено кращий репертуарний набуток, опрацьований в 
минулому." 

Капела, як і раніше, часто виїздила в концертну подорож за межі 
України. Не один раз бандуристи побували в Москві, виступаючи в 
урядових концертах у Кремлівському Палаці з'їздів. 

Колектив поповнювався новими молодими співаками-бандуристами, 
замісць ветеранів капели, що пішли на заслужений відпочинок. 

За час існування Державної капели бандуристів накопичився значний 
репертуарний фонд. Слухачі завжди, як і раніше, з інтересом сприймають 
такі твори як "Закувала та сива зозуля" П. Ніщинського, думу "Кров 


* Кращі твори з репертуару Ф. Глушка були видані збіркою "Українські народні 
думи". Для голосу в супроводі бандури, Київ, "Мистецтво", 1966. 

Цей період діяльности капели докладно висвітлений у праці музикознавця Л. 
Ященка -- "Державна заслужена капела бандуристів Української РСР", "Музична 
Україна", Київ, 1970. 

* Хорошу музично-творчу і художньо-естетичну школу в капелі пройшов банду- 
рист і письменник Іван Немирович (1928-1986). Залишивши капелу і віддавшись 
літературній роботі, він не розлучався з бандурою. Його окрилювали дві музи: він 
часто виступав як соліст-бандурист у літературно-музичних вечорах тощо. У 1985 
році, з нагоди 70-річчя з дня народження бандуриста Андрія Бобиря Іван Немирович 
головував на вечорі і виголосив слово про ювіляра. 


людська не водиця" П. Майбороди, обробка українських народних пісень 
- "Од Києва до Лубен", "Ой там коло млина", "Ой Морозе, Морозеньку", 
"Гомін, гомін по діброві", "Український тропак", "Ой там за Дунаєм" та 
інші. 

Гарно звучать в капелі обробки "ОЙ у полі верба", "Ой попливи, 
ByTKO”, "Ой гиля, гиля гусоньки на став". Оригінальна інтерпретація 
широко відомої пісні "Розпрягайте, хлопці коні". Виконувала капела i 
творчі класиків -- "Хор бранців" ("Ой нема, нема ні вітру, ні хвилі?) М. 
Лисенка, "Колискову" К. Стеценка, першу частину "Місячної сонати" Л. 
Бетховена. 

Незрозуміло, чому капела тепер не виконує вивчений твір Гната 
Хоткевича — "Поема про Байду". Адже, ця композиція створена спеціяль- 
но для Полтавської капели, яка свого часу тріюмфально її виконувала." 

Український Державний народний хор ім. Г. Верьовки, вже давно має 
цю річ у своєму репертуарі. 

Незмінно звучать популярні народні пісні на слова Тараса Шевченка 
— "Думи мої, думи", "Реве та стогне Дніпр широкий", "Заповіт", "Гей, 
літа орел". 

Завжди тепло сприймали слухачві виступ солістки -- Діани Петри- 
ненко. Вона особливо щиро і проникливо виконувала в супроводі капели 
солоспів "Соловейко"? М. Кропивницького, пісню на слова Т. Шевченка 
"Така й доля", чудову обробку М. Вериківського української народної 
пісні "Черевички". 

Не так давно зав'язалася творча дружба з капелою солістки Київського 
театру опери і балету ім. Т. Г. Шевченка, народної артистки Марії 
Стеф'юк. 

Вона чудово співає в супроводі капели ряд українських народних 
пісень, серед них -- "Як я сіно грабала зелене", "Чотири воли пасу я", 
"Червона ружа" i, звичайно, романс М. Кропивнизького "Соловейко". 

Виступи в концертах Марії Стеф'юк гаряче сприймають слухачі. 

В репертуарі капели останнього часу переживають здебільшого малі 
пісенно-хорові форми. Отже, варто подбати про включення творів 
розгорнутої, великої музичної форми. Як кажуть -- великому карба -- 
велике плавання. 

Тут благодатне поле діяльности для композиторів. Найбільш імпо- 
нують капелі бандуристів такі форми, як фантазія, рапсодія, сюїта, 
каприччіо. На основі українського музичного фольклору можна створити 
прекрасні художні зразки. 

Поряд з цим треба постійно культивувати сольний спів, дуети, тріо, 
квартети, що значно урізноманітнить і тематику жанрове розмаїття, а 
також виявить талановитих співців Й інструменталістів. 


ч - ; ри 
Автор цієї статті вперше почув "Поему про Байду" в 1934 році, в Інституті ім. 
М. Лисенка, в приїзд Полтавської капели під керівництвом В. Кабачка до Києва. 
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Зокрема, необхідно звернути увагу на вивчення кобзарського епосу — 
дум та історичних пісень. Тому, всіляко треба вітати появу кожного 
нового виконавця в цьому жанрі. 

З приємністю відмітимо соліста капели, народного артиста Геннадія 
Нещотного, який успішно опановує історичну думу. В його інтерпретації 
художньо осмислено звучить "Дума про Нечая". В репертуарі бандуриста 
є думи: "Буря на Чорному морі", "Про вдову", Про козака-бандуриста". 

Виникає інше питання. Державна капела бандуристів УРСР та й інші 
ансамблі і капели (як професіональні так і самодіяльні, зовсім відмовились 
від харківського способу гри; зникли і бандури такої конструкції. Всі 
грають виключно київським способом і на інструментах київського типу. 
У довоєнні роки (та й після війни) в складі капели було чимало музикантів, 
граючих на бандурах харківським способом. 

Цей спосіб гри збагачує звучання і дає ширші технічні можливости, 
бо можна брати двома руками різні акордові сполучення. Тут і оркестров- 
ка творів була більш колоритною і цікавою. Тепер уже всі старі учасники 
полтавської капели відійшли в інший світ і не передали творчої естафети 
наступним поколінням. 

Отже, традицію гри харківським способом необхідно відродити, 
створивши відповідну методичну літературу, практичний посібник гри на 
бандурі цього типу. 

Тут доречно розповісти про народну кобзарську практику стосовно 
гри на інструменті різними способами. 

Це прикмети регіонального характеру. Основних способів гри на 
кобзі-бандурі існує три. 

"Способів гри на кобзі вживається різних. Кобзар грає сидячи. 
Найстаріший спосіб -- чернігівський, коли бандуру кобзар держить між 
колін, дейкою сторг до грудей. Ліва рука обходить позаду шийка бандури 
й щипає баси, а права бере акорди й робить гами на приструнках. 

Найновіший спосіб -- харківський (теж "Зіньківська наука"): кобзу 
притулюють спідняком до грудей, дейкою майже рівноложно тулубу, а 
кобзар грає лівою рукою зверху кобзи на тих же струнах, що й знизу 
правицею. 

Середнього способу (мішаного) вживається на Полтавщині. Цього 
способу додержувався й Вересай, як то видно з опису його гри у М. В. 
Лисенка: "Під час співу музика держить струмент скоса, як гітару. Лівою 
рукою обхоплює він гриф і надавлює товсті струни або ж щипає тонкі. 
Правиця перебирає струни як великі, так і малі, пальцями...".? 

Сучасні кобзарі користуються, в основному, чернігівським способом 
гри і його часто називають київським. Але трапляються й інші відміни. 

В сучасному концертному виконавстві варто більше показувати 


* Д. Ревуцький — Українські думи та пісні історичні. Видання друге, Державне 
видавництво України, Харків-Київ, 1930, стор. 50-51. 


бандуру як сольний інструмент, в ансамблях (дует, тріо, квартет), а також 
створювати інструментальні композиції на основі народних пісень. 

Відрадним фактом є те, що в капелі відроджується форма сольного 
виконання дум. Талановито співав "Думу" Платона Майбороди із 
кінофільму "Кров людська — не водиця" — Федір Жарко (1914-1986). 

В репрертуарі капелянина Федора Глушка крім історичних дум -- 
» Про трьох братів Самарських", "Про козака-бандуриста", "Невольничий 
плач?, є власна композиція на слова Максима Рильського -- "Дума про 
матір-Україну". В цьому напрямку треба працювати і далі. 

Для виховання молодих виконавців-бандуристів при капелі в 1962 
році було організовано учбову студію. 

Окрема проблема -- це підготовка в навчальних закладах кадрів 
кобзарського мистецтва. 

Уже в багатьох дитячих музичних школах, музичних училищах, 
консерваторіях, існують кляси навчання гри на бандурі. Ще бракує 
спеціяльних бандур для дітей. 

Найголовніше те, що покищо не розроблено методично обгрунтованих 
стабільних програм для диференційованого навчання в учбових ланках." 

Цей процес іде, по суті, самопливом без чіткої методико-педагогічної 
спрямованості. Особливо відповідальні завдання стоять перед вищими 
учбовими закладами, -- консерваторіями. Зокрема, як в Київській, так і 
Львовській консерваторіях працюють з цього фаху кваліфіковані викла- 
дачі. В Києві керує класом бандури професор С. В. Баштан, у Львові -- 
проф. В. Я. Герасименко. 

У 50-60-их роках народжується чимало самодіяльних ансамблів і 
капел бандуристів. Передусім, треба згадати капелу Дніпродзержинського 
Палацу культури заводу ім. Дзержинського (керівник — заслужений артист 
УРСР М. С. Лобко), капелу Малинської паперової фабрики (керівник I. С. 
Кривенчук), ансамбль бандуристів Будинку культури Роздольського 
гірничо-хімічного комбінату Львівської області (керівник Б. Жеплинський) 
капелу Криворізького заводу "Комуніст" (керівник В. Є. Джурджій), 
ансамбль Хмельницького обласного Будинку народної творчості (керівник 
С. М. Бут), капелу Київського медичного інституту (керівник Н. А. Коцар). 

Великих творчих здобутків досяг оркестр українських народних 
інструментів с. Мельниця-Подільська, Тернопільської області, до складу 
якого входить велика група бандуристів (керівник В. Зуляк). Високий 
художньо-виконавський рівень капели бандуристів м. Струсова на 


х У 1983 р. видавництво "Музична Україна", видала збірку — "Українські народні 
пісні з репертуару Федора Жарка", Упорядник І. О. Немирович. 

" У своєму виступі на ІХ-му з'їзді композиторів України, який відбувся в квітні 
місяці 1989 року композитор, викладач Львівської консерваторії Мирослав Корчин- 
ський підняв питання про створення спеціяльних програм для навчання на народних 
інструментах, враховуючи ix спеціфіку, побутування i розповсюдження на різних 
етнічних територіях України. Це стосується у кобзи- -бандури. Покищо навчання ве- 
деться по московських програмах, в яких не враховані особливості етномузичної 


мови, що тісно пов'язане з національною (як усною, так і письменою) українською 
мовою. 
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Тернопільщині (керівник Богдан Івануньків). 

Цікавий колектив -- ансамбль бандуристів з хоровою групою 
організувався при клубі Київського політехнічного інституту (керівник — 
народний артист УРСР Микола Гвоздь). Згадані колективи успішно 
працюють і досьогодні. 


УЧАСТЬ ЖІНОК У КОБЗАРСЬКОМУ ВИКОНАВСТВІ 


Новою формою в розвитку кобзарського мистецтва в радянський час 
треба вважати появу жінки-бандуристки та ансамбль жіночого, а також 
мішаного складу. Якщо на протязі всієї історії кобзарської справи вико- 
навцями були виключно чоловіки" -- спочатку як форма сольного, а 
пізніше, в переджовтневий час, -- виникнення невеличких ансамблів, то 
після Жовтня поступово ансамблеве виконання стає основною формою в 
кобзарському мистецтві. 


В кінці 20-их і на початку 30-их років на концертній естраді з'являю- 
ться перші жінки-бандуристки, " як солістки, і перші ансамблі бандуристів 
з участю жіночих голосів. Так, зустрічаємо співачку-бандуристку Лесю 
Кузьменко, що входила до професіонального ансамблю -- тріо, разом з 
М. Кашубою, О. Маркевичем Ta концертувала з Г. Андрійчиком (дуету): 
бандуристок Наталю Онищенко, Людмилу Грисенко, Ольгінську, Кані- 
вець, Настю Лісовську. 

Новим, молодшим поколінням жінок бандуристок були вихованці 
Київського музичного училища -- Юлія Гурська, Ліза Гурандо, Алла 
Доманська, Кіма Залізнюк," Ольга Фоменко. 

Особливо широко починають приймати участь жіночі голоси в 
самодіяльних ансамблях. Створюються виключно жіночі ансамблі банду- 
ристок (ансамбль при Вінницькому Будинку Червоної Армії 1936 р., 
керівник В. Уманець). Цей ансамбль успішно виступав Ha IV окружній 
олімпіяді в Києві, виконуючи старовинні та сучасні народні пісні." 

У 1938-40 рр. до Вінниці з Києва приїздив на вихідні дні студент 
консерваторії Петро Потапенко, проводячи заняття з оновленим за 
складом жіночим ансамблем бандуристок при Будинку Червоної армії. 

У післявоєнні роки чимало співачок-бандуристок підготували кляси 
бандури Київського, Дніпропетровського, Львівського музичних училищ 


х Вийняток становить бандуристка Явдоха Пилипенко. Див. М. О. Грійченко -- 
"Вибране", Київ, 1959. 

ж Зовсім недавно розпочав свою діяльність дівочий ансамбль бандуристок, -- 
студенток Херсонського музичного училища. В рамках фестивалю української народної 
творчості, він виступав у концерті по телебаченню. В його виконанні безпосередньо і 
музикально прозвучав твір Євгена Козака — "ОЙ не моргайте, дівчата". 

х М. Полотай згадує дочку бандуриста Т. Пархоменка -- Євдокію, яка в 20-их 
роках, виступала в концертах на Чернігівщині. Друга дочка Т. Пархоменка також 
грала на бандурі (з усної розмови М. Грисенка). 

ж Згодом -- солістка Одеського оперного театру. 
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та Київської і Львівської KoHCepBaTopii.* 

У 1952 р. організовується тріо бандуристок -- студенток Київської 
консерваторії в складі Тамари Поліщук, Валентини Третьякової та Ніни 
Павленко (керівник В. Кабачок). 

Так з'явився перший, по-справжньому професіональний ансамбль, що 
відразу завоював любов і визнання в широких колах слухачів. Тріо 
являється лауреатом IV-ro Всесвітнього фестивалю молоді і студентів у 
Варшаві (1955 p.). Пізніше ансамбль став концертною одиницею Укра- 
їнської республіканської філармонії. 

Цей ансамбль уже має своїх послідовників -- два тріо бандуристок 
Держестради та Укрконцерту у складі: Неллі Бут, Юлії Коваль, Галини 
Ненужної та Людмили Лисанівської, Елеонори Пилипенко, Валентини 
Пархоменко. 

Для цих ансамблів характерним є добре володіння музичним інстру- 
ментом та наявністю професіональних вокальних даних. 

Музична література спеціяльно опрацьована для жіночого тріо, з 
самостійними партіями бандур. Перші обробки зробив В. Кабачок. 

Велику популярність здобули у виконанні цих ансамблів народні 
пісні: "Місяць на небі", "Ой дівчино, шумить гай", композиції Р. Савицько- 
го -- "Гуцулка Ксеня", "Червоні маки", пісні Платона Майбороди 
("Київські каштани"), Миколи Колесси ("Стрілася на полі"), Євгена Козака 
("Ой не моргайте, дівчата") та інші. 

Оригінальним вокально-інструментальним ансамблем треба назвати 
тріо сестер Байко -- Даниїлу, Марію, Ніну, вихованців Львівської 
консерваторії. Вони заслужені артистки, лауреати Шевченківської премії. 
Репертуар тріо складають українські народні пісні, зокрема західних 
областей, та твори львівських композиторів -- М. Колесси, Є. Козака, А. 
Кос-Анатольського. 

Спів і гра ансамблю відзначається філігранністю і витонченістю, 
емоціональною схвильованістю і теплотою. 

Заслужене визнання здобула Полтавська капела бандуристок (худож- 
ній керівник С. І. Бромберг). Це колектив великого складу, з різноманітним 
репертуаром, в якому крім народних пісень є і клясичні твори, напрклад 
"Місячна соната" JI. Бетховена (1 частина). 

Приємно про себе заявив жіночий ансамбль Івано-Франківського 
обласного відділення Музичного товариства керівник Жовнірович. Він 
підкупає теплим ліризмом виконання, м'яким звучанням голосів. 


* Влітку 1937 року, готуючи хор Чернігівського воєнного гарнізону до огляду, В. 
Уманець навчав гри на бандурі командирів і їх дружин. 

" В Київському музичному училищі кляс бандури, заснований 1930-31 року, 
відроджено в 1944 році. 

Хоровий диригент, бандурист, композитор В. А. Уманець протягом 1944-1951 рр. 
викладав гру на бандурі і керував ансамблем бандуристів. 

Серед його учнів був Сергій Баштан, - - згодом соліст-інструменталіст оркестрової 
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Дутчак Віолетта 
кандидат мистецтвознавства 


РОЗВИТОК ПРОФЕСІЙНИХ ЗАСАД БАНДУР- 
НОГО МИСТЕЦТВА 1970-1990 РОКІВ 


ТВОРЧІСТЬ І ВИКОНАВСТВО 


Бандурне мистецтво — яскрава сторінка історії українського народу, 
свідчення його давньої високої культури. Кобза-бандура стала символом 
України, уособленням її героїко-патріотичного духу, а постать кобзаря- 
бандуриста, що знайшла яскраве відображення як у народній творчості, 
так і в літературі, малярстві, музиці, театрі, кіно тощо, -- втіленням 
героїки, слави, величі нації. 

Мистецтво бандуристів, як один із виявів народного світовідчуття, 
набуває особливого значення в період утвердження державності. До того 
ж у цей час посилюється роль бандури у презентації української культури 
в світі. Сучасний етап розвитку бандурної творчості та виконавства, 
базуючись на прадавніх традиціях, позначений суттєво новими тенден- 
ціями, що сформувалися в річищі культурологічного середовища 60-90-их 
років. Їх визначає насамперед удосконалення конструкції бандури та 
розширення репертуару (до традиційних жанрів додаються віртуозні 
авторські композиції та переклади клясичних творів). 

Поширенню сольного бандурного виконавства на концертній естраді 
сприяла активна творча діяльність таких видатних майстрів, як С. Баштан, 
Г. Нещотний, Ю. Демчук, П. Чухрай, К. Новицький, Л. Посікіра, Г. 
Менкуш та ін., активізації ансамблевої гри -- виступи Державної Заслу- 
женої капели бандуристів України (керівник М. Гвоздь), численних тріо. 

Сьогодні бандура побутує як сольний, ансамблевий та оркестровий 
інструмент. Зростає рівень творчих змагань солістів і ансамблів банду- 
ристів не тільки в межах Всеукраїнських, але й Міжнародних конкурсів, 
що відкрили нові імена блискучих бандуристів-віртуозів: Р. Гриньківа, Л. 
Дедюх, О. Тимощук, Т. Лазуркевича, О. Леонової, Л. Мандзюк, Т. Івченко 
Ta 1H. 

Розширюється мережа клясів бандури у вищих навчальних закладах 
України (консерваторіях Одеси, Донецька, в інституті мистецтв Харкова, 
а також в інститутах культури, педагогічних інститутах та університетах). 
Продовжуються також традиції автентичного кобзарства: у 1989 р. 
засновує в Києві Спілку кобзарів України В. Литвин, відкриваються 
кобзарські школи, проводяться з'їзди та фестивалі кобзарів. 

Світове товариство українських бандуристів (Нью-Йорк -- Мюнхен, 
1982 р.) активізує діяльність бандурних осередків поза межами України. 

Якісно новий етап бандурного мистецтва зумовив необхідність 
теоретичного осмислення як загальних тенденцій даного процесу, так і 
аналізу основних виконавських напрямків, аспектів взаємодії професійного 
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і аматорського музикування, композиторської творчості та перекладень 
для бандури. 

Актуальність теми. Зміни в суспільно-політичному житті України, її 
утвердження як незалежної держави вимагали переоцінки багатьох подій і 
фактів історії кобзарства, що замовчувалися або перекручувалися в умовах 
ідеологічних утисків тоталітарної системи. За цих обставни у гуманітарних 
інститутах та університетах поглиблюється вивчення українознавства, 
зокрема народної музичної творчості, а в спеціяльних музичних закладах 
(середніх і вищих) впроваджується методика гри на бандурі, інстру- 
ментовка та перекладення для інструменту. Це висунуло настійну потребу 
висвітлення історії бандурного мистецтва, наукової розробки предмету 
народного інструментознавства, створення методичних посібників гри на 
бандурі, перекладення, видання репертуарних збірників тощо. 

Створення цілісної картини розвитку сучасного бандурного вико- 
навства і творчості для бандури неможливо здійснити поза аналізом 
процесів формування кобзарства в середовищі українського зарубіжжя. 
Бандуристи діяспори зберегли для української музичної культури харків- 
ський тип інструмента, відповідний спосіб гри і репертуар (паралельно 
розвиткові київсько-чернігівської школи в Україні). 

Значні досягнення у сфері бандурної творчості та виконавства, 
водночас, відсутність спеціяльних музикознавчих досліджень стосовно 
аналізу виконавських стилів, репертуару, як педагогічного, так і концертно- 
го, методики аранжування тощо, зумовили необхідність наукового 
осмислення цього виду мистецтва як складової частини всієї української 
музичної культури, узагальнення тенденцій його розвитку на сучасному 
етапі. 

Ступінь дослідження тематики. Розвиток бандурного мистецтва 
висвітлено в науковій літературі з історії українського інструментарію 
(роботи М. Лисенка, Г. Хоткевича, К. Квітки, Л. Гайдамаки, П. Іванова, 
А. Гуменюка, К. Верткова), у дослідженнях репертуару бандуристів (П. 
Житецького, П. Куліша, Д. Ревуцького, М. Лисенка, Ф. Колесси, С. 
Грици, Б. Кирдана та ін.), історії кобзарства (Я. Шуста, М. Щоголя, А. 
Омельченка, Н. Супрун та ін.). Джерелом пізнання бандурного мистецтва 
українців діяспори стали праці В. Ємця, У. Самчука, а також матеріяли, 
опубліковані в журналі "Бандура" (Нью-Йорк). Проблеми сучасного 
бандурного мистецтва висвітлені в журналах: "Народна творчість та 
етнографія", "Українська культура", "Музика", "Родовід" тощо. 

Виконавський аналіз сучасного репертуару бандуристів здійснювався 
на основі збірників навчальної та концертної літератури (кінця 60-их — 
початку 90-их років), а також на основі творів, що поширені серед 
виконавців у рукописних варіянтах. 

Теоретичні висновки дослідження склалися також у навчально-мето- 
дичному процесі практичних занять із студентами і колективами банду- 
ристів, участі авторки у конкурсах та фестивалях як солістки-бандуристки 
(лауреат Республіканського конкурсу виконавців на народних інструментах 
1988 р. у категорії "бандурист-інструменталіст"). 


14 


Мета дослідження — визначення особливостей сучасних стилів гри і 
репертуару бандуристів відповідно до творчої практики народно-автентич- 
ного та академічного виконавства. При цьому пріоритетними стають такі 
пошукові завдання: 

-- теоретичний і виконавський аналіз творів сучасних українських 
композиторів для бандури, а також транскрипцій, що здійснюються під 
оглядом конкретизації образного змісту, особливостей жанрових і фор- 
мотворчих засад, специфіки музичної мови, виразових засобів, прийомів 
гри тощо; 

-- створення методики аранжування (перекладення) інструментальних 
та вокально-інструментальних творів для бандури соло і ансамблю 
бандуристів; 

-- визначення різних форм сучасного бандурного виконавства -- 
народно-побутової та концертної, специфічних особливостей репертуару, 
характеристика творчих постатей провідних виконавців; 

-- аналіз передумов сучасного стану бандурного мистецтва, зокрема 
традицій народної вокально-інструментальної культури у історико-со- 
ціяльному та етнографічно-побутовому аспектах; 

-- вивчення процесу взаємодії традиційного і новаторського в автен- 
тичних кобзарських жанрах, що здійснюється на базі аналізу нових 
технічних можливостей сучасного бандурного інструментарію. 

Метод дослідження визначає системний аналіз мистецького процесу, 
що включає художні (творчість, інтерпретація) і технічні (розвиток 
інструментарію, прийомів гри) аспекти. 

Новизна наукових положень. В дисертації вперше досліджується 
творчість українських композиторів для бандури, її різноманітних сольних 
та ансамблевих жанрів, що здійснюється в щільній єдності з аналізом 
виконавської практики. При цьому творчий і виконавський ракурси 
проблеми розглянуто в загальному контексті сучасного українського 
музичного мистецтва. 

В роботі характеризуються особливості бандурного виконавства, 
розглядається динаміка концертного побутування бандури, її місце на 
вітчизняних і міжнародних конкурсах та фестивалях. Визначено різні типи 
сучасних бандур, напрямки конструктивного вдосконалення, розширення 
технічних можливостей інструментів. Вперше дана спроба узагальнення 
історичних процесів та мистецьких здобутків бандуристів українського 
зарубіжжя. 

Практичне значення роботи. Отримані результати можуть бути 
використані у подальшій дослідницькій діяльності, в лекційно-просвіт- 
ницькій роботі, а також у творчій виконавській практиці бандуристів. 

Розробка теоретичних основ і запропонована методика аранжування 
сприятиме активізації творчого і навчально-методичного процесу. 

Апробація роботи. Окремі положення і висновки дисертації висвітлено 
у статтях, публікаціях, доповідях на Всеукраїнських та Міжнародних 
конференціях (див. список опублікованих праць). Роботу обговорено на 
засіданні відділу музикознавства Інституту мистецтвознавства, фолькло- 
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ристики Ta етнографії im. М. Т. Рильського HAH України. 

Запропоновані методичні засади аранжування для бандури практично 
підтверджені в упорядкованому автором збірнику українських клясичних 
романсів у супроводі бандури "Ой три шляхи широкії" (Київ, 1993 p.). 
Матеріяли дисертації використано у програмі курсу "Історія виконавства 
на народних інструментах" Івано-Франківського музичного училища ім. 
Д. Січинського. 

Структура дисертації. Робота складається із вступу, трьох глав, 
висновків, бібліографії та нотографії, ілюстративних і нотних додатків. 


ОСНОВНИЙ ЗМІСТ РОБОТИ 


У вступі дається обгрунтування теми, характеристика сучасного стану 
бандурного мистецтва, що охоплює широке коло культуро-логічних явищ 
(відродження автентичного інструментарію і репертуару, побутування 
бандури як сольного і ансамблевого концертного інструмента, його 
вдосконалення майстрати України і діяспори тощо). 

Визначається також мета та напрямки пошукових завдань, актуаль- 
ність та новизна дослідження. Здійснюється огляд і аналіз наукових 
матеріялів, дотичних до окресленої проблематики. Наводиться перелік 
нотної -- навчальної та концертної літератури, що стає основою для 
подальшого аналізу репертуару бандуристів. 

Перша глава "Соціяльно-історичні та художньо-естетичні передумови 
формування і розвитку професійного мистецтва бандуристів" має два 
розділи. У першому "Кобзарство України періоду XVI-XIX ст. (Істо- 
ричниії огляд)" досліджується генезис бандури, її конструктивних видозмін, 
сфер побутування, репертуару та засад професіоналізації кобзарства. 

Кобзарське мистецтво розвивалося в умовах вимушеної соціяльно- 
політичної залежності країни, що майже постійно перебувала під чужо- 
земним гнітом. Розквіт кобзарського мистецтва відбувається в середовищі 
українського козацтва в період Запорізької Січі (ХУП-ХУПІ ст.), про що 
свідчить народна епічна творчість (історичні пісні та думи), численні 
зразки малярства (зображення "козака Мамая"). Козаки-бандуристи 
формують тип виконавця-воїна, що оспівує бойові походи, пропагує 
козацьку славу. 

Бандурне виконавство стає популярним не лише серед простого 
козацтва, але й серед козацької старшини -- кошових отаманів, гетьманів 
(Б. Хмельницький, І. Мазепа, С. Палій, К. Розумовський, А. Головатий та 
ін.). 

Аристократичні кола України, Росії, Польщі в кінці ХУП -- початку 
XVII ст. також сприяють побутуванню бандури, але уже в умовах свого 
середовища. Відомими є імена придворних бандуристів Г. Любистка, Д. 
Кравченка, М. Ніжевича, JI. Рихліївського; династії торбаністів Відортів; 
бандуристів-композиторів А. Длугограя, Т. Білоградського, В. Трутов- 
ського. Показовим є також прагнення заснувати музичні школи із 
викладанням бандурної гри (в Глухові, Саврані, при дворі польського 
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магната В. Ржевуського). 

В період ХУП -- початку ХУПІ ст. за соціяльною орієнтацією та 
специфікою репертуару практично формуються два виконавські напрямки 
кобзарського мистецтва -- народно-побутовий і придворно-аристокра- 
тичний. 

З другої половини ХУПІ ст., в силу політичних обставин (ліквідація 
Запорізької Січі, введення панщини та інші прикмети національного 
геноциду), бандура зникає як із військового, так і з придворного побуту і 
залишається, по суті, в руках сліпців-кобзарів (А. Шут, І. Крюковський, 
Ф. Холодний, А. Никоненко, М. Кравченко, О. Вересай, Г. Гончаренко та 
ін.). Економічне і політичне безправ'я кобзарів, їхнє переслідування владою 
в період реакції призвело до необхідності створення фахових об'єднань на 
зразок ремісничих і музичних цехів. Кобзарські цехи-братства, що сприяли 
збереженню репертуару, формуванню професійної культури, стають також 
епіцентрами плекання виконавських традицій, притаманних певним 
регіонам, де склалися специфічні особливості бандурної гри (харківська, 
чернігівська, полтавська школи). 

З кінця ХІХ ст. помітним стає активне зацікавлення природою 
бандури, виконавцями, їхнім репертуаром у колах української інтелігенції, 
яка усвідомила значення інструменту в суспільному житті нації (П. Куліш, 
Л. Жемчужников, О. Сластіон, О. Русов, П. Мартинович та ін.). Виключ- 
ний вплив на розвиток кобзарства в Україні мала науково-етнографічна 
(теоретичні розробки) та громадсько-організаційна діяльність М. Лисенка, 
його сприяння публічним презентаціям О. Вересая, Г. Хоткевича та ін., 
відкриття клясу бандури в Музично-Драматичній школі. Лисенко закладає 
підгрунтя для розвитку кобзарства на професійно-наукових засадах. 

Другий розділ "Бандурне мистецтво ХХ ст. (до 1970-их років). 
Виконавська практика та її наукове осмислення" охоплює період 
активних змін у кобзарському мистецтві, позначений вдосконаленням 
інструментарію, визначенням виконавських стилів, нового репертуару, а 
також появою наукових праць з історії бандури, підручників гри, ре- 
пертуарних збірників тощо. 

Важливою віхою в становленні бандурного мистецтва став ХІЇ 
Археологічний з'їзд (Харків, 1902 р.), що не тільки стимулював процес 
популяризації кобзарства, але й окреслив коло проблем для подальшого 
вирішення: уніфікація інструментарію, способів гри, відкриття шкіл та 
створення підручників. Усну традицію і цехові організації професійного 
кобзарства змінюють у ХХ ст. писемні форми і мережа спеціяльних 
освітніх закладів. 

Значну роль у розвитку академічного виконавського напрямку кобзар- 
ства відіграв Г. Хоткевич, блискучий бандурист-віртуоз, автор першого 
підручника гри на бандурі, ряду оригінальних сольних і ансамблевих 
композицій, транскрипцій. 

Відзначаємо також діяльність В. Ємця у створенні кобзарських 
колективів та шкіл в Україні та 3a il межами (Кубань, Чехія) та JI. 
Гайдамаки у вдосконаленні бандури, її впровадженні в оркестрово-ансам- 


17 


блеве виконавство. 

Трагічним етапом у розвитку бандури стають 30-ті роки, коли хвиля 
репресій послідовно винищувала українське кобзарство. Піддаються 
репресіям як окремі виконавці і майстри бандур, так і цілі колективи 
бандуристів (Г. Хоткевич, В. Кабачок, Й. Сніжний, О. Корнієвський та 
ін.). Ліквідовується пропагований Г. Хоткевичем харківський спосіб гри, 
найбільш відповідний для виконання творів героїко-епічного репертуару. 

Під час війни і окупації України фашистськими загарбниками, на 
хвилі патріотичного піднесення певною мірою відновлюється первинна 
героїчна постать кобзаря -- полум'яного агітатора за волю і визволення. 
На фронтах війни виступають К. Німченко, J]. Піка, A. Бобир, О. Чуприна, 
П. Іванов, у військах УПА -- К. Мисевич, В. Юркевич та ін. На окупованих 
землях, пропагуючи національний репертуар, відновлюють свою діяль- 
ність Капела бандуристів ім. Т. Шевченка (Київ, керівник Г. Назаренко, 
пізніше Г. Китастий), львівські бандуристи 3. Штокалко, С. Ганушевський 
та ін. які надалі, під загрозою сталінських репресій, змушені були 
емігрувати. 

В 50-60-ті роки бандура активно вдосконалюється майстрами України 
та діяспори. І. Скляр, В. Герасименко, В. Тузиченко здійснюють хрома- 
тизацію інструментів ("Чернігівська", "Львів'янка"), створюють оркестрові 
бандури. Значні переваги нових конструкцій сприяли підвищенню профе- 
сійного рівня виконавства, розширенню технічних можливостей бандури. 
Формується плеяда бандуристів-віртуозів, які здобувають перемоги на 
Республіканських та Всесоюзних конкурсах, Міжнародних фестивалях (@ 
Баштан, А. Омельченко, П. Іванов, Т. Поліщук, H. Павленко, В. Третякова 
та ін.). 

Однак у ці роки суспільно-політична атмосфера в країні не сприяє 
поширенню героїко-епічної орієнтації автентичного кобзарства. Натомість 
ця традиція продовжує розвиватися за рубежем переважно на теренах 
Канади, США, Австралії (концертна діяльність і творчість 3. Штокалка, Г. 
Китастого, Г. Бажула та ін.). 

Центром координації бандурного мистецтва діяспори стає Капела 
бандуристів ім. Т. Шевченка (Детройт, США). Майстри українського 
зарубіжжя віддають перевагу інструменту харківського типу, збереженому 
учнями та послідовниками Г. Хоткевича. Хроматизація харківської 
бандури, названої у новому варіянті "Полтавкою" (майстри О. i II. Гонча- 
ренки, С. Ластович-Чулівський та ін.), здійснювалася за допомогою 
системи індивідуальних тональних перемикачів, що уможливлювало 
використання всіх прийомів харківського способу гри. 

Творча та організаційна діяльність М. Лисенка, Г. Хоткевича, В. 
Ємця, а пізніше С. Баштана, А. Омельченка, В. Герасименка та ін. 
забезпечила концертну форму побутування бандури й формування, поряд 
з народним автентичним кобзарством, професійних засад творчості та 
виконавства. 

Друга глава "Сучасне бандурне виконавство. Основні напрямки і 
школи", що складається із трьох розділів, присвячена аналізові бандурного 
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виконавства 70-90-их років. Кобзарство цього періоду позначене новими 
тенденціями, зумовленими, в першу чергу, зміною питомої ваги бандури в 
загальнокультурному соціумі. Відродження традицій автентичного бандур- 
ного виконавства, повернення до репертуару епічних творів героїко- 
патріотичного спрямування, відновлення старовинного інструментарію 
починається у 60-их роках, коли на арену суспільного життя виходить 
національно свідома інтелігенція ("шестидесятники"), яка активно пропагує 
українську культуру. I хоча значні досягнення цього періоду суттєво 
гальмуються в роки "застою", ідеї відродження і розвитку традицій 
українського мистецтва, зокрема кобзарства, зберігають свою актуальність 
і реалізуються в умовах поширення народного руху за утвердження 
державної незалежности України. 

Перший розділ "Форми функціонування бандурного виконавства: 
народно-побутова та концертна" розглядає основні напрямки єдиного 
виконавського процесу. Ці напрямки різнять суттєві відмінності щодо 
інструментарію, репертуару, стилів гри. 

Академічне виконавство є орієнтованим на конструктивно удоскона- 
лені інструменти, їх значні технічні можливості. Поряд із бандурами так 
званої київської школи (чернігівська та львівська) з'являються харківський 
варіянт "Львів'янки" (сконструйованої В. Герасименком) та київсько- 
харківська бандура Р. Гриньківа. Але якщо модернізована харківська 
бандура все ж більш придатна для виконання традиційного пісенно- 
епічного репертуару, то конструкція київсько-харківської бандури, де 
збережено тотальну систему перемикання тональностей, орієнтована на 
максимальне розширення технічних засобів і художньої виразовості, 
насамперед, в оригінальній композиторській творчості і транскрипціях. 

Для автентичного виконавського напрямку стає притаманним від- 
родження стародавнього (архаїчного) інструментарію — "старосвітських" 
бандур, кобз торбанів різної форми і строю. Координацію цієї діяльності 
здійснюють "Кобзарський клуб" (Київ, 1991 р.), Спілка кобзарів України 
(1989 р.). Водночас ведуться пошуки оптимального поєднання конструкцій 
стародавніх бандур і технічних можливостей модифікованих інструментів. 

Важливою ознакою відміни двох форм бандурного виконавства стає 
репертуар. У концертно-академічному виконавстві переважає орієнтація 
на оригінальну композиторську творчість для бандури. Щодо місця 
транскрипцій у репертуарі сучасних бандуристів практики і музикознавці 
висловлюють альтернативні думки. Однак правомірність побутування 
транскрипцій забезпечує високий рівень виконавства, що дозволяє зберегти 
стильове спрямування і художньо-єстетичну вартість оригіналу. Підтвер- 
дженням цьому є програми конкурсів бандуристів останніх років. 

Однак бандуристи академічного напрямку охоче переймають також 
традиційне виконання як народно-пісенних (ліричних, танцювальних, 
жартівливих), так і епічно-історичних жанрів (думи, псальми, балади, 
співанки-хроніки тощо), приносячи в їх інтерпретацію професійне воло- 
діння голосом та інструментом, артистичну концертну манеру. Паралельно 
в останні роки спостерігаємо виступи народних співців на концертній 
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естраді з більш академічним трактуванням традиційних жанрів, збері- 
гаючи, однак, характерні ознаки синкретичної природи та імпровізаційного 
характеру епіки. 

До репертуару виконавців народно-побутового напрямку додаються 
також твори суспільно-громадянського спрямування, переважно авторські 
пісні бандуристів, у яких пріоритетними стають комунікативні функції 
словесно-поетичного ряду (твори М. Литвина, В. Кушпета та ін.). 

Активному розвиткові концертно-академічних форм бандурного 
мистецтва у 70-90-ті роки сприяє вдосконалення системи музичної освіти 
бандуристів, розширення мережі навчальних закладів (відкриття бандурних 
клясів у консерваторіях Одеси, Донецька, Харківському інституті мистецтв, 
педагогічних інститутах та університетах, інститутах культури, виконав- 
ської аспірантури при Київській консерваторії). 

Значно збільшується випуск друкованих видань для бандури (навчаль- 
них посібників С. Баштана, А. Омельченка, М. Гвоздя, В. Петренко, В. 
Герасименка; авторських збірників К. Мяскова, М. Дремлюги, А. Коло- 
мійця та ін.). 

Сучасну бандурну творчість стимулюють також ансамблеві форми 
виконавства: поєднання бандури з фортепіяно, флейтою, органом, струн- 
ними та ударними інструментами, а також із симфонічним чи народним 
оркестром, естрадними та джазовими колективами. 

Відродження традицій автентичного кобзарства стає стимулом для 
відкриття кобзарських шкіл у містах і селах України. 

В роботі диференціюється приналежність виконавців до конкретних 
напрямків бандурного мистецтва (концертно-академічного -- П. Чухрай, 
К. Новицький, Р. Гриньків, Л. Дедюх, О. Леонова, Т. Івченко, Л. Мандзюк; 
народно-автентичного -- В. Єсипок, В. Кушпет, В. Литвин, М. Литвин, В. 
Горбатюк, П. Супрун, О. Кіндрачук та ін.). Констатується також вико- 
навський феномен асиміляції ознак традиційного і сучасного напрямків, 
представлений практикою В. Мішалова, Л. Посікіри, В. Нечепи, молодих 
виконавців Т. Лазуркевича, О. Созанського. 

У другому розділі "Мистецькі здобутки бандуристів українського 
зарубіжжя" досліджується бандурне мистецтво діяспори, що є органічною 
складовою музичної культури українського народу. Бандурні осередки в 
діяспорі ревно плекали давні кобзарські традиції, сприяли об'єднанню 
українців, збереженню їхньої мови, культури, релігії. Бандуристи зару- 
біжжя зібрали і зберегли унікальні документи з історії кобзарства, зокрема 
нотний архів Г. Хоткевича, видали більшість його творів. Відзначено 
просвітянську роль Школи кобзарського мистецтва (Нью-Йорк) та журна- 
лу "Бандура" (головний редактор М. Чорний), завдяки яким значно 
розширилася географія побутування українського інструменту, зокрема в 
країнах Латинської Америки (Аргентина, Бразилія, Венесуела, Парагвай). 

У Європі українське бандурне мистецтво популяризують ансамблі 
"Бандура" (Франція), "Бандура" (Польща), "Кобзарське братство" (Вели- 
кобританія) та ін. 

Результативними є ініціятиви Товариства українських бандуристів, 
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метою якого є об'єднання бандуристів світу, проведення кобзарських 
курсів, видавнича та концертна діяльність. 

Розвиток бандурного мистецтва за рубежем має власну специфіку, 
насамперед стосовно інструментарію, що базується на традиціях харків- 
сько-полтавського способу гри. Перспективу його розвитку забезпечує 
плідна діяльність конструкторів О. і П. Гончаренків, К. Блума, В. Вецала 
та ін., які постійно вдосконалюють харківську бандуру, пристосовуючи її 
як для відтворення автентичних кобзарських творів, так і для новітнього 
репертуару. 

Відсутність цензурних утисків сприяла широкому побутуванню в 
діяспорі епічного репертуару, нових історичних пісень (січових стрільців, 
воїнів УПА), релігійних творів. 

Для кобзарського мистецтва українського зарубіжжя характерним є 
ансамблеве виконавство, що пояснюється загальним інтересом і ама- 
торським рівнем бандуристів. Вирізняються лише окремі постаті солістів, 
які отримали грунтовну музичну освіту за рубежем або в Україні (В. 
Луців, В. Мішалов, Ю. Китастий, О. Попович, А. Хранюк-Савицька та 
ін.). 

Потужним осередком бандурного мистецтва діяспори залишається 
Капела бандуристів ім. Т. Шевченка (керівник В. Колесник), яка, окрім 
активної концертної діяльності, організовує щорічні курси-табори для 
молоді у містах США, Канади, Німеччини, видає монографічні праці та 
репертуарні збірники. 

Третій розділ "Конкурси і фестивалі як засіб активізації концер- 
тно-виконавської діяльності бандуристів" розглядає бандуру як конкурс- 
ний інструмент, усталений у цій якості наприкінці 50-их років, завдяки 
яскравим презентаціям С. Баштана, А. Омельченка, тріо бандуристів, що 
переконливо засвідчили право функціонування інструмента на концертній 
естраді. 

Конкурсні змагання в їхньому традиційному розумінні є можливими 
лише для виконавців академічного напрямку. Натомість для народних 
бандуристів більш органічною є участь у фестивалях та з'їздах. 

Конкурси виконавців на народних інструментах, що регулярно 
проводилися в Україні з 1968 р., стимулювали зростання художньо- 
естетичних і технічних можливостей концертних бандур, формували нове 
покоління блискучих віртуозів (Г. Менкуш, Л. Коханська, Л. Посікіра, Р. 
Гриньків, Л. Дедюх, Л. Мандзюк, Т. Лазуркевич, А. Ланова, Т. Івченко, 
О. Леонова та ін.). Водночас вони виявляли нагальні проблеми стосовно 
удосконалення конструкції інструмента, ігрової техніки, репертуару, 
ансамблевої гри. Ускладнення завдань поступово призвело до уніфікації 
організаційно-програмних вимог, їх наближення до загальних засад 
міжнародної конкурсної практики (попередня відбіркова система, поетапне 
прослуховування, спеціяльні вимоги до програм тощо). 

Однак конкурси бандуристів мають свою суттєву особливість, що 
полягає в інтеграції виконавства трьох напрямків: інструментального, 
вокального та ансамблевого. Ускладнення репертуару інструменталістів 
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призводить до включення в обов'язкову програму творів великої форми 
(сонат, варіяційних та сюїтних циклів), поліфонічних п'єс (оригінальних і 
транскрипцій), а також виконання у заключному турі концерту для бандури 
в супроводі симфонічного або народного оркестру. 

Зрослі вимоги до бандуристів-вокалістів забезпечила солідна підго- 
товка у спеціяльних вокальних клясах консерваторій, до роботи яких 
останнім часом залучаються відомі оперні співаки (н. а. України К. 
Радченко, з. а. України Т. Поліщук та ін.). Результатом стає збагачення 
репертуару клясичними аріями, романсами, складними вокальними тво- 
рами. Щоправда, за таких обставин, партія бандури нерідко відходить на 
другий плян, виконуючи лише скромну супроводжуючу функцію. 

Свої особливості мають змагання ансамблістів. Різноманітний склад 
ансамблів (однорідні, мішані) і кількість учасників (від дуету до октету) 
ускладнюють диференціяцію в оцінці цього виду конкурсу. I все ж 
безсумнівними лідерами конкурсних змагань останніх років стали тріо 
"Вербена" Черкаської філармонії, тріо "Мальви" Одеської консерваторії, 
ансамбль Дніпропетровського музичного училища, тріо "Купава" Київсько- 
го педагогічного інституту та ін. 

В останні роки репертуар розширюють спеціяльно написані для 
бандури твори сучасних композиторів, які ознайомлені із специфікою 
інструмента й плідно використовують його тембрально-акустичін можли- 
вості для втілення оригінальних задумів. Поряд з тим певне місце в 
репертуарі посідають авторські твори і обробки конкурсантів. 

Стабільні норми i зрослий рівень виконавства дозволяють українським 
бандуристам брати участь у міжнародних змаганнях, де вони виборюють 
престижні місця і заслужений авторитет. Так, лауреатами Міжнародного 
конкурсу виконавців на народних інструментах "Кубок Півночі" (Росія, 
Череповець, 1992 р., 1994 р.) стали Р. Гриньків, О. Тимощук; Першого 
Міжнародного конкурсу ім. I’. Хоткевича (Київ, 1993 р.) — P. Гриньків, Т. 
Лазуркевич, О. Леонова, Т. Івченко та ін, Музичного конкурсу ім. С. 
Людкевича (Канада, Торонто, 1995 р.) -- О. Созанський, О. Симонова. 
Високий виконавський рівень демонстрували на Міжнародному фестивалі 
"Дні бандурової музики" (Польща, Перемишль, 1994 р.) Т. Лазуркевич, O. 
Герасименко, Т. Силенко та ін. 

Третя глава "Провідні тенденції формування професійного бандурно- 
го репертуару в 70-90-их роках", що складається з чотирьох розділів, 
розглядає два основні напрямки сучасної творчоств: оригінальні бандурні 
композиції і транскрипції (перекладення). 

У першому розділі "Технічні можливості сучасної бандури як 
передумова збагачення композиторської творчості" аналізуються тем- 
брально-акустичні характеристики та прийоми гри, що розширюють 
виразову палітру інструмента. Клясифікацію основних бандурних штрихів 
(легато і стаккато) та прийомів звуковидобування (щипок, удар, гліссандо, 
тремоло, флажолети, тремоляндо) ілюструють приклади із творів сучасних 
композиторів. Розглядається також широкий спектр специфічних бандур- 
них пасажів, інтервальних та акордових побудов, їх технічні характе- 
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ристики й виразові можливості. 

У сучасній бандурній літературі, особливо авангардного спрямування, 
все ширше використовуються харківський спосіб гри, складна мелізматика, 
звукові ефекти гри біля і за підставкою, ударно-шумові та акустично- 
вібраційні прийоми тощо. 

Другий розділ "Доробок українських композиторів у концертному 
репертуарі бандуристів" розглядає оригінальну творчість для бандури 
періоду 70-90-их років, її образне та жанрово-стильове спрямування, 
композиційні особливості, специфіку виразових засобів. Сучасна бандурна 
творчість, відповідно до різних форм виконавської практики, об'єднує 
кілька напрямків: інструментальний та вокально-інструментальний, що в 
свою чергу диференціюються на сольний та ансамблевий. 

В інструментальній музиці помітним є прагнення до відтворення 
складніших художніх концепцій, звідси -- динаміка укрупнення форм, 
ускладнення драматургічної розбудови (аж до привнесення рис симфо- 
нізму) та засобів виразовості. Велика форма для бандури (соната, концерт, 
варіяції, слюіта та ін.) аналізується на матеріялі творчості таких компо- 
зиторів, як К. Мясков, М. Дремлюга, В. Кирейко, В. Зубицький, А. Муха, 
b. Фільц та ін. Певне місце у творчості сучасних композиторів посідають 
поліфонічні форми (фуга, прелюдія і фуга, пасакалія та ін.), де спостері- 
гаємо поєднання прийомів народно-підголоскового та імітаційного бага- 
тоголосся (твори М. Дремлюги, Є. Юцевича, А. Коломійця, I. Шамо). 

Удосконалення конструкцій бандури і зрослі технічні можливості 
виконавців визначили звернення композиторів до віртуозної концертної 
п'єси, в якій художньо-естетичні завдання поєднуються з прагненням 
демонстрації тембрально-фактурних особливостей інструмента і високого 
рівня виконавської майстерності. В дисертації особливу увагу приділено 
аналізові концертних п'єс К. Мяскова, С. Баштана, В. Кирейка, М. 
Сільванського, Г. Китастого, О. Герасименко. 

Новаторськими тенденціями позначена також вокально-інструмен- 
тальна творчість. Образну сферу традиційного для даного жанру героїко- 
епічного спрямування розширює тематика, пов'язана з трагічними подіями 
історії України (голодомор, війна, Чорнобиль та ін.). Стилізація сучасних 
епічних форм відбувається в річищі пошуку нових, більш складних ладо- 
гармонічних засобів, технічних прийомів, розширення вокального діяпа- 
зону, інтонаційно-мелодичного збагачення. Серед інших, більш детально 
розглядаються думи, балади, співанки-хроніки композиторів А. Кос-Ана- 
тольського, Ф. Кучеренка, М. Волинського. 

На відміну від сольного, ансамблеве виконавство ще не нагромадило 
такого різноманітного репертуару. Серед вокально-інструментальних 
композицій переважають обробки українських народних пісень (побутових 
та обрядових) і твори сучасних композиторів, а серед інструментальних 
-- фантазії та нескладні варіяційні твори (С. Баштана, I. Вимера, I. 
Марченка та ін.). 

Третій розділ "Транскрипції в контексті сучасного бандурного 
репертуару" розглядає побутування перекладених творів у репертуарі 
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бандуристів як закономірний етап Ha шляху розвитку інструментального 
виконавства. Пропонується теоретичне осмислення і узагальнення засад, 
методів та прийомів творчого процесу аранжування. Відзначено поетап- 
ність здійснення перекладів: відбір музичного твору, що в більшості 
зумовлений тембровою спорідненістю інструментів оригіналу і бандури 
(арфа, гітара, клавесин); переосмислення засобів інструментального 
втілення; узгодження стилістичних моментів (у широкому розумінні — як 
стилю епохи, у вузькому — як авторського стилю). 

При перекладі використовуються різноманітні методи і прийоми 
перевірені сценічною практикою: розширення фактури (шляхом перене- 
сення басової лінії на одну-дві октави вниз, ампфлікації мелодичної лінії, 
створення самостійного басового голосу); звуження фактури (шляхом 
перенесення басового голосу на октаву-дві вверх, редукції мелодичної 
лінії, пропуску басового подвоєння, регістрового зламу на приструнках); 
укрупнення фактури (шляхом перетворення одноголосної мелодії в 
двоголосну, заміни широкого розташування на вузьке); розрідження 
фактури (шляхом пропусків мелодичних октавних подвоєнь, зміни ритміч- 
ного малюнка у сторону спрощення); темброві перетворення специфічних 
штрихів чи прийомів звуковидобування інструментів оригіналу (флажо- 
летної техніки арфи і гітари, легато і піццікато скрипки). 

Здійснення аранжування збагатило репертуар бандуристів кращими 
зразками арфової ("Варіяції на тему Моцарта" М. Глінки, Концерт Сі- 
бемоль мажор Г. Генделя), гітарної (варіяційні цикли Ф. Сора, А. Сихри, 
М. Висотського), фортепіянної (п'єси П. Чайковського, М. Лисенка, Ф. 
Мендельсона), скрипкової (концерти А. Вівальді, соната Ф. Шуберта) 
інструментальної літератури. 

Все більшого поширення набувають переклади українських народних 
пісень для соло і ансамблю бандуристів, а також романсів українських 
композиторів-клясиків (М. Лисенка, Я. Степового, К. Стеценка, Д. 
Січинського, Я. Лопатинського та ін.). 

Четвертий розділ "Новаторські риси у традиційних бандурних 
жанрах: епічних, пісенних, інструментально-прикладних" присвячений 
аналізу стародавніх жанрових груп творів бандурного репертуару, що під 
впливом засад сучасної професійної музики набувають нових структурних, 
мелодичних і ладо-гармонічних ознак. 

Технічне вдосконалення бандури збагатило звучання думового репер- 
туару, особливо в інструментальній сфері, а професійна вокальна підго- 
товка сприяла розширенню звукового діяпазону, ускладненню орнаменти- 
ки, введенню елементів театралізації (обробки дум Ф. Глушка, 3. Што- 
калка). 

До жанру обробок українських народних пісень звертаються компо- 
зитори К. Мясков, М. Дремлюга, бандуристи-виконавці С. Баштан, М. 
Гвоздь, В. Петренко, В. Єсипок, В. Войт. В останні роки значне місце в 
репертуарі посідають пісні січових стрільців, повернуті із забуття релігійні 
твори (канти, псальми та ін.). Примітною рисою сучасних обробок стає 
урізноманітнення варіяційного розгортання вокальної лінії, ускладнення 
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ладотонального і гармонічного плянів інструментального супроводу. 

Більш вузько (переважно в педагогічній практиці) використовуються 
інструментальні п'єси прикладного спрямування (танці, марші). Однак і 
тут помітним стає прагнення до фактурно-гармонічного ускладнення. 

У висновках сучасне бандурне мистецтво визначене як важлива 
невід'ємна частина української музичної культури, що знаходиться у 
постійному розвитку і оновленні: удосконалюється інструментарій, збага- 
чуються методики гри, помітно розширюється репертуар, з'являються 
нові солісти-віртуози, нові оригінальні колективи. 

Подальший розвиток бандурної культури у складних умовах ринкової 
економіки має забезпечити скоординована державна програма творчо- 
організаційних заходів: розширення мережі різного рівня навчальних 
закладів, забезпечення їх професійними кадрами, видання репертуарної та 
методичної літератури, спеціяльної періодики тощо. За цих обставин 
українське бандурне мистецтво, представлене сьогодні талановитими 
солістами, ансамблями та великими колективами, не втратить, а примно- 
жить свій авторитет як в Україні, так і за її межами. 


Галина Коваль з вчителькою 
В. Зелінською. Червоноград. 
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Оксана Вальнюх 


РОЗВИТОК ПРОФЕСІЙНОЇ ОСВІТИ БАН- 
ДУРНОГО МИСТЕЦТВА 


З давніх часів на Україні була налагоджена сітка навчальних закладів 
по підготовці професійних кадрів інструменталістів-виконавців -- братські 
школи, музичні цехи (ХУП-ХУПІ ст.), Глухівська музична школа (з 30-их 
років XVIII ст.), Київська академія, колеліуми, приватні школи тощо. 

Але, якщо раніше, за традицією, сліпий кобзар навчав сліпого хлопця, 
то зараз талановита молодь навчається гри на баднурі в музичних 
навчальних закладах України. Виросла ціла плеяда педагогів, які навчають 
нове покоління бандуристів зберігати і розвивати традиційне кобзарське 
мистецтво. Їх педагогічна діяльність спрямована, передусім на розвиток 
індивідуальності студента, його творчої ініціятиви, навичок імпровізації. 
Звертають увагу на послідовність викладання складових труднощів 
бандуриста як у сольному, так і в інструментальному виконавстві за 
єдиним принципом, а саме: спів - інструмент — синтез. 

В наш час існують музичні навчальні заклади, які здійснюють 
початкову спеціяльну, середню і вищу освіту, підготовлюючи спеціялістів 
різного рівня кваліфікації, в тому рахунку викладачів і концертуючих 
виконавців-бандуристів. 


ДМШ -- ПРОГРАМА МУЗИЧНОЇ ШКОЛИ 


Важливу роль в системі естетичного виховання та музичної освіти 
підростаючого покоління відіграють дитячі музичні школи. Вони повинні 
виховувати і формувати світогляд, морально-естетичне обличчя учнів, 
професійну музичну майстерність молодих музикантів -- активних 
пропагандистів музики, Крім того, музична школа підготовляє найбільш 
здібних талановитих учнів до вступу в середній музичний заклад. 

В наш час мистецтво бандуристів набуло масового характеру та 
інстенсивного розвитку. Бандуру широко використовують в ансамблях, 
оркестрах як сольний і акомпануючий інструмент. Це сприяє зростанню 
виконавської майстерності. Концертна діяльність провідних бандуристів 
України визначена преміями на міжнародних, республіканських концертах, 
зросла ціла плеяда талановитих виконавців. У музичних школах, учили- 
щах, консерваторіях, педагогічних університетах України є кляси гри на 
бандурі. 

Провідні композитори збагатили репертуар бандуриста багатьма 
концертними п'єсами. Репертуар поповнюється перекладанням творів 
української та зарубіжної клясики. 

Основною формою навчальної і виховної роботи в музичній школі є 
лекція з фаху. Роль викладача у навчальному процесі багатогранна i 
багаторічна і тому від його майстерності, від його рівня професійної 
підготовки в великій мірі залежить розвиток майбутнього музиканта. 
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З перших лекцій викладач повинен виховувати в учня любов до 
музики, розвивати творчу фантазію, образне мислення, добрий естетичний 
смак. Необхідно також добиватися виразного виконання одноголосних 
поспівок, правильного фразування та відтворення характеру даної мелодії. 
А під час співу чи гри на бандурі слід стежити, щоб кожен відтворений 
звук контролювався слухом. 

Велике значення в навчальному процесі має вірна організація до- 
машніх завдань. Викладач повинен допомогти учневі скласти розклад 
робочого дня, приділити для музичних занять певні години. 

В плян домашніх завдань, крім вивчення гам, етюдів, п'єс, необхідно 
включати повторення раніш вивченого репертуару. 

У своїй практичній роботі викладач з фаху не повинен перевантажува- 
ти дітей вузькотехнічними завданнями, пов'язаними з постановкою рук, 
початковими вправами, оволодінням основами нотного запису та музичної 
грамоти. Адже більшість дітей при оволодінні навичками гри на бандурі, 
сприймають їх механічно, запам'ятовують очима і пальцями, в той час як 
слух лишається пасивним. При такому навчанні справа обмежується 
виробленням автоматичних зорово-слухових зв'язків — "бачу-граю-чую" 
-- і не досягається головна мета -- виховання активного розвинутого 
музичного слуху. Щоб уникнути цього, потрібно побудувати свою роботу 
так, щоб спрямувати її на формування іншої системи умовних зв'язків, яка 
схематично може бути визначена як "бачу-чую-граю". На початкових 
лекціях викладач ще не може орієнтуватися на перший умовний зв'язок 
(навичку) "бачу", адже учень не знає нотної грамоти. Тому зрозміло перш 
ніж перейти до гри по нотам, учень повинен вивчити на слух і співати 
кілька невеликих пісень, а потім підбирати їх на бандурі. Таким чином, в 
початківця утворюється перший умовний зв'язок: "чую -- відтворюю 
голосом". 

На кожній лекції педагог повинен приділити належну увагу співанню 
та вивченню нових пісень. При цьому важливо вивчати їх з текстом. Це 
допоможе дитині краще зрозуміти характер та інтонаційну виразність 
твору. На другому етапі роботи викладач пояснює запис пісень на нотному 
стані і сольфеджування вивчених з текстом пісень. Так на лекціях з фаху 
учень вперше знайомиться з нотним текстом, та його реальним звучанням. 

Протягом усього періоду викладач ознайомлює виховання правиль- 
ною постановкою ігрового апарату, допомагає йому засвоїти розташу- 
вання і назву струн на бандурі. Разом з тим, до грунтовного вивчення 
інструмента послідовно Й обережно долучається гра пісень на бандурі. Ці 
пісні учень вже вміє співати, сольфеджувати і тепер переносити їх на 
струни. 

Дитина повинна тепер скерувати свою увагу на якість звуку та чистоту 
його інтонування, а також засвоєння основних способів звуковидобування. 
Так, у психіці дитини формується другий умовний зв'язок: "бачу (бачу 
ноти) -- чую (співаю) -- граю (граю на бандурі)". Отже, засвоєння 
початкових вправ на бандурі має відбуватися через вивчення пісенного 
репертуару. Розвиток творчих навичок початківця сприяє не тільки гра 
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пісень по слуху, a й транспортування, спроби імпровізації, самостійно 
створення невеликих п'єс. У процесі навчання викладач повинен стимулю- 
вати творчу фантазію, ініціятиву учня, пропонувати йому самостійно 
визначити зміст і характер літературного тексту пісні та її музичного 
виконання. 

Працюючи з дітьми над новими піснями, п'єсами чи етюдами, 
викладач аналізує музичну мову твору, пояснює динаміку фразування, 
тощо. Педагог застерігає учнів від механічного відтворення нотного 
тексту, підкреслює необхідність вдумливого вивчення того або іншого 
твору. 

Оскільки специфікою мистецтва бандуриста є поєднання співу і гри, 
наприклад слід звернути увагу на цю особливість. Навчання співу 
бандуристів-початківців має бути спрямоване на набуття учнями відпо- 
відних їхнім природним даним вокально-технічних навичок. Слід також 
застерігати від перевтоми голосового апарату дітей, стежити за тим, щоб 
вони не напружували голос, не співали на дуже високих і дуже низьких 
звуках. 

Важливе значення в навчальному процесі відводиться грі в ансамблі 
та оркестровому клясі, що сприяє розвитку природних музичних даних: 
слуху, музичної пам'яті, чуття ритму, а також виробленню специфічних 
навичок -- уміння добре чути не лише себе, а й товаришів, та узгоджувати 
свою партію з іншими. 

При створенні ансамблю викладач повинен приділяти велику увагу як 
співу хору, так і грі на бандурі. В процесі роботи необхідно враховувати 
індивідуальні якості кожного учасника, уважно розприділити учнів по 
партіях відповідно до їхніх виконавських можливостей. Участь в ансамблі 
вимагає оволодіння вокально-хоровими навиками: співецьким диханням, 
звукоутворенням, строєм, дикцією. 

Починаючи з перших занять керівник колективу повинен добиватися 
вироблення інтонаційної чистоти і особливого звучання. Особливу увагу 
слід надавати зіставленню співу з супроводом. Також необхідно навчити 
діти співати пісні без супроводу. Спів удосконалює слух учнів, розвиває 
ладо-гармонічне почуття. В 3-4 клясах учні відвідують заняття в оркестро- 
вому клясі народних інструментів. Репертуар ансамблю бандуристів має 
бути різнобічним, включати як вокальні, так і інструментальні твори, а 
також акомпонемент співакам та солістам на різних інструментах: сопілці, 
домбрі, балалайці. Завдання викладача — добирати твори так, що вони не 
лише стимулювали розвиток ансамблю, а й були посильними як вокально 
так і технічно. 

Важливою частиною навчального процесу є читання нот з листа. 
Матеріял для читання нот з листа добирається більш легкий, ніж той, що 
вивчається в клясі. Грати слід в доступному для учня темпі і без зупинок. 
З цією метою використовують посібники для ДМШ з гри на бандурі, 
школи гри та інші збірники. Систематична практика -- кращий спосіб для 
засвоєння цього навику. 

У вихованні музично-естетичного смаку учня якість художнього 
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репертуару займає центральне місце. Заняття в спеціяльному клясі 
будується на основі послідовно розробленої програми навчання, що 
складається з художнього та інструктивного матеріялу. При доборі 
репертуару необхідно враховувати індивідуальність кожного учня, міру 
його здібностей та підготовки. 

До репертуару спеціяльних клясів бандури слід включати різноманітні 
за змістом, формою, стилем і фактурою музичні твори різних авторів. 
Вокальні твори необхідно добирати ретельно, враховуючи індивідуальні 
особливості голосових даних учня. 

Не рекомендується включати в плян твори, які перевантажують 
технічні можливості, або не відповідають психологічно-віковим особли- 
востям учня. 

Зрозуміло, що в цій програмі всі проблеми, які виникають у процесі 
навчання, охопити неможливо. Тому кожен вчитель враховуючи індиві- 
дуальні особливості учня, не повинен обмежуватись поданим у програмі 
навчання матеріялом, а доповнювати його іншим. 

Для набуття виконавського досвіду учням необхідно давати можли- 
вість виступати на академічних вечорах і відкритих концертах з різними 
за формою і стилем музичними творами. 

Протягом року в 5 клясі пропонуються двічі прослухати випускні 
програми без оцінки — один раз в кінці І півріччя, і другий -- на початку 
четвертої чверті. Мета -- перевірка підготовки учнів до випускних 
екзаменів на відповідному етапі. 

Незважаючи на те, що в програмі знайшов вираження багаторічний 
досвід роботи по підготовці молодших музикантів-бандуристів в ній є 
чимало недоліків, які випливають з недостатнього врахування сучасних 
вимог для підготовки бандуристів і того місця, яке має посісти бандурне 
мистецтво серед інших видів музикування як одне з найбільш яскравих 
національних музичних традицій нашого народу. 

Але в програмі спостерігається недостатня опора на фольклорний 
вокальний матеріял, обмежена кількість вокальних дитячих творів. Це 
пов'язано з тим, що в минулі часи створювалися ідеологічне спрямованим 
по відношенню до програмового матеріялу. Тому, виникає потреба в 
пошуках і доповненні програми народними піснями невеликих вокальних 
діяпазонів, які не даються для дитячих голосів. 

Ознайомлення з поліфонією вже з 3 кляси, слід вводити в старших 
клясах (4-5 клясах), з врахуванням індивідуальних специфічних особли- 
востей учня. 

Позитивною якістю програми є те, що багато передбачено інстру- 
ментальних творів: варіяцій, невеликих п'єс, які основані на народному 
тематичному матеріялі. 

Слідуючий етап підготовки бандуристів -- це середній спеціяльний 
музичний заклад -- музичне училище. 

Але як і в шкільній програмі, в програмі училищ є також ряд 
недоліків. 

Сучасна навчальна програма не включає новий матеріял сучасних 
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збірників — вокальних інструментальних творів, які значно поповнили 
програми виконавців. 

В навчальній програмі повністю відсутне вивчення основ аранжування 
для бандури, яке є необхідним в силу невеликої кількості літератури для 
бандури, а також для вироблення певних професійних навичок, що 
передбачає вміння робити перекладання інструментальних творів з метою 
розширення музичного діяпазону програмового матеріялу. Це зумовлює 
термінову необхідність у створенні нових програм для середніх навчальних 
закладів, з врахуванням всіх недоліків. Бандурне мистецтво для старших 
курсів училища і для вузів відчуває великий брак друкованої літератури, 
творів великої форми (в першу чергу концертів, варіяційних циклів). 
Бандуристи чи не єдині серед музикантів України вимушені користуватися 


рукописами. 
В останні роки в концертній практиці спостерігається звернення 
бандуристів до епічного репертуару -- думи, історичні пісні, що не 


знаходять відображення в програмах і програмових вимогах у вузах. 

Як видно вже з представленого аналізу програми навчальних закладів 
незважаючи на роботу їх вже не один рік в умовах національного 
відродження, не передбачають радикальні зміни щодо підготовки банду- 
ристів-фахівців. Викладацький склад самотужки намагається зрушити 
справу, підготовки спеціялістів у напрямку підвищення їх фахового рівня, 
але ця робота проходить викладачами-інтузіястами спонтанно, і не має 
організованих форм і системи. На наш погляд в сучасних умовах, 
народжується цінна традиція, яка в майбутньому може стати однією з 
ланок навчання дітей бандурному мистецтву. 

З метою збереження традицій кобзарського мистецтва на Україні 
починають створюватися спеціяльні кобзарські школи. Наочним підтвер- 
дженням цього є створення спеціяльної школи в Снятинському районі с. 
Зібранівка, яка стала базовим навчальним закладом Коломийського 
педагогічного училища. Їван Гуцуляк та Степан Дибак, які закінчили 
єдину в с. Стрітівка Кагарлицького району Київської області, загорілися 
ідеєю відкрити її філіял у рідному селі. В спеціяльній школі поглиблено 
вивчають музичну грамоту, хореографію, оволодіватимуть в майбутньому 
грою на багатьох Інструментах, а також і на бандурі. Крім того діти 
вивчають риторику, фольклор (4). 

В спеціяльній школі вчаться найбільш обдаровані діти, заняття з 
якими ведуть викладачі Коломийського педучилища. Після успішного 
закінчення одинадцяти клясів, випускники будуть зараховані без вступних 
іспитів на третій курс музичного відділу Коломийського педагогічного 
училища. 

Можна бути впевненим, що ця обдарована молодь буде нести високу 
майстерність бандурного мистецтва продовжуючи найкращі традиції своїх 
прадідів і буде сприяти відродженню найкращих традицій українського 
народу. 
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HAM ПИШУТЬ 


БАНДУРИСТЕ, ОРЛЕ СИЗИЙ... 


Уже двруге, після грудня, 94, відбувся у Перемишлі фкстиваль "Дні 
бандурної музики, 96”. Цього разу це яскраве свято української музичної 
культури мало статус міжнародного й отримало ім'я Гната Хоткевича, 
визнаного маєстро -- виконавця, педагога і пропагандиста надбань кобзар- 
ського мистецтва України. Протягом чотирьох днів і вечорів (5-8.12.96.) у 
місті, котре тепер належить до Польської Республіки, але має (і зберігає!) 
давні й глибокі українські традиції, дзвеніли бандури, лунали рідні мелодії, 
виконувались твори европейської клясики. Для українських музик гостинно 
відкрились престижні концертні залі Перемишля -- у Замку Казім'єжов- 
ському, в Музичному Товаристві, але центром усієї імпрези залишався 
славнозвісний Народний Дім. Надзавданням Фестивалю було прокладання 
дзвінких містків порозуміння між двома народами, котрим доля судила 
бути сусідами, а отже, підійматись понад усім, що їх роз'єднує — “Tertium 
non datur”. І прекрасно, що звуки бандури, української пісні єднали серця. 
Це відчувалось в атмосфері усіх концертів, що відбулися у Перемишлі. -- 
Щира гостинність і приватні зустрічі господарів, двомовні — українсько- 
польські оголошення програм (головні ведучі -- п. п. Марія Туцька і 
Петро Сідор), захоплення 1 щедрі оплески слухачів. Слід особливо під- 
креслити, що до цього Свята української культури з належною увагою 
віднеслись представники владних структур. На концерті Відкриття Фести- 
валю (Замок Казім'єжовскі) були присутні -- президент міста Перемишля 
п. Тадеуш Савіцкі й заступник воєводт, директор відділу культури і 
мистецтва, п. Маріш Ольбромскі. В Українському Народному Домі, де 
відбувся фінальний концерт "Днів..." п. Ольбромскі у щирих, теплих 
словах подякував організаторам цієї прекрасної імпрези за радість спілку- 
вання з укроаїнським мистецтвом і Його талановитими носіями. І це 
чудово, наголосив промовець, що такі фестівалі стануть традиційними, бо 
сприятимуть взаємопорозумінню наших двох народів. 

Особливу ауру Фестивалю, відчуття аутентичности його присвяти, 
створювала присутність пані Галини Хоткевич, доньки Гната Марти- 
новича, котра, на запрошення Оргкомітету, приїхала з Гренобля (франція). 
Мила, вродлива жінка, змушена більшовицьким режимом ще в юності 
емігрувати за кордон, нині має можливість відвідувати Україну, рідні 
місця на Харківщині, у Карпатах. Пані Галина не тільки зберігає оптимізм, 
але і намагається його примножувати, пропагуючи рідну культуру. До 
Перемишля вона "привезла" бригаду французьких телерепортерів. Це — 
веселі, молоді люди -- Антуан, Паскаль і Т'єрі, котрі зачудовано розгля- 
дали "всіх і BCA”, вслуховувались у події Фестивалю й захоплено знімали 
фільм... Є надія, що цей відеорепортаж оглядатимуть не лише у Франції, 
але й українському телебаченню хоч дешиця перепаде". Про це обіцяла 
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. Диригент Ганна Комарова. 


Fwininsnii 


Капеля бандуристів "Карпати". 


потурбуватись пані Галина. 

Науковою "прелюдією" "Днів..." став Міжнародний симпозіюм, при- 
свячений актуальній проблематиці кобзарського мистецтва — його історії, 
еволюції інструменту, дослідницьким, виконавським і термінологічним 
проблемам. 

Відбулись два засідання сімпозіюму (5-6.12). Рамки статті не дозво- 
ляють детально характеризувати виголошені доповіді, проте загальне 
уявлення про їх зміст дає тематика цієї невеликої за кількістю учасників, 
але цікавої конференції. Подаємо перелік виступів, дотримуючись прог- 
рами: Богдан Жеплинський (Львів) — Кобзарство — еліта українського 
народу; Галина Хоткевич (Гренобль) -- Гнат Хоткевич і незрячі банду- 
ристи; Любомира Яросевич (Львів) -- Микола Лисенко і кобзарський 
епос України; Мирон Черепанин (Івано-Франківськ) -- Гнат Хоткевич і 
Галичина; Ольга Попович (Перемишль) -- Бандурні традиції у Перемишлі. 
ОБ 2 

Богдан Жеплинський (Львів) — Філарет Колесса -- автор творчих 


біографій кобзарів; Василь Герасименко (Львів) -- Еволюція будови 
кобзи-бандури; Сергій Баштан (Київ) -- Розвиток кобзарського мистецтва 
в наш час; Тарас Лазуркевич (Львів) -- Становлення бандурного вико- 


навства на Львівщині; Лєшек Мазепа (Жешув) -- Українські та польські 
народні інструменти в контексті інтернаціональности. (6.12) 

Центральною і, безперечно, найвагомішою в контексті Фестивалю, 
була доповідь професора Василя Герасименка (ВДМІ їм. М. Лисенка) — 
визнаного педагога, конструктора осучасненої бандури. Виклавши основні 
гіпотетичні припущення щодо прадавньої історії й території появи цього 
інструменту, проф. Герасименко зосередив головну увагу на сучасній, 
удосконаленій бандурі. Це — інструмент широкого діяпазону звучання (5 
октав — С, Cis — д, a) з хроматичним звукорядом і повноцінним вико- 
ристанням засобів музичної мови. Можливість перестроювання бандури 
за допомогою відповідного механізму забезпечує сольне виконання на 
бандурі творів професійної музики різних жанрів та стильових епох. 

У правильності цієї тези учасники конференції мали нагоду незабаром 
переконатись! Бо ж, при всьому зацікавленні науковим симпозіюмом, 
основною стихією Фестивалю залишилась музика, котра звучала, за- 
хоплюючи майстерністю визнаних митців, виблисуючи молодими та- 
лантами. Більшість із них -- артисти з високими державними званнями 
України, учасники і лавреати численних міжнародних конкурсів. Досить 
назвати імена Галини Менкуш, Людмили Посікіри, Оксани Герасименко, 
Тараса Лазуркевича, Олега Созанського, Божени Корчинської, Наталі 
Ковальової, Лариси Дедюх, Романа Гринькова... Усіх не перелічити! A 
ще, серед цього розмаїття образів і звучностей -- яскраві акценти 
ансамблевого музикування: Інструментальний сексет (худ. керівник Оксана 
Герасименко, Львів), Капеля бандуристок ім. С. Руданського (худ. керівник 
Олексій Нирко, диригент Ганна Комарова, Ялта), Перемишльський ан- 
самбль бандуристів Об'єднання Українців у Польщі (худ. кер. Наталія 
Якимець), "Чарівні струни" (ансамбль бандуристок Львівського палацу 
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Тарас Лазуревич. 
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залізничників, худ кер. Грина Содомора), Ансамбль бандуристів Львів- 
ського музичного училища iM. С. Людкевича, худ кер. Наталія Якимець), 
Камерний оркестр "Віртуози Львова" (худ. кер. і диригент Сергій Бурко). 
Окремою кульмінаційною сторінкою "Днів..." був виступ капелі незрячих 
бандуристів "Карпати" (худ. кер. і диригент Ярослав Мелех, Львів). 
Серед барвистої палітри виконуваних творів звучала фолкльорна, 
авторська музика, европейська клясика. Зокрема, Галина Менкуш схвильо- 
вано інтерпретувала під супровід бандури свої твори — "Євшан-зілля" до 
слів М. Вороного, "Грай, моя кобзо" на текст Є. Чередниченка. Драма- 
тичне сопрано артистки м'якого, оксамитового тембру, проникливість 
виконання заворожували слухачів, котрі, аж після кількох секунд мовчання, 
вибухали оплесками. Композиторським обдаруванням, дзвінкої барви 
ліричним сопрано чарувала Оксана Герасименко. Її твори — пісня "Гудуть 
вітри" на слова Є. Чередниченка, Концертна сюїта для бандури в супроводі 
інструментального секстету пройняті якоюсь особливою поетичністю, 
теплотою. Світлі, ніжні Й кришталево чисті образи п'єси "Сонячний 
промінь" щонайкраще відповідали цій назві. До своєї програми О. Гера- 
сименко включила також вокальні твори молодого, талановитого львів- 


ського композитора Юрія Ланюка: "Мати наша" -- слова Б. Олійника і 
"Де ти, пташино" -- автор тексту — Роман Лубківський. Палкий темпе- 
рамент, схвильований драматизм, насичений тембр голосу -- ці риси 


притаманні інтерпретаціям українського козацького епосу Людмили Посі- 
кіри ("Смерть козака-бандуриста", Дума з поеми "Невольник" Т. Шевченка, 
муз. Ф. Глушка). 

Особливе зацікавлення авдиторії викликав виступ в інструментальному 
дуеті Галини Менкуш і композитора Богдани Фільц -- визнаних пред- 
ставниць музичного мистецтва України. В їх виконанні прозвучала "Імпро- 
візація для бандури і фортепіяно?", а участь автоа в інтерпретації форте- 
піянної партії твору сприяла проникненню в глибинну суть лірико-епічних 
образів. 

Дзвінким віночком дівочої краси з'являлись перед слухачами юні 
співачки-бандуристки -- Лариса Дедюх (арія Одарки з опери А. Вахнянина 
"Купало"), Наталія Ковальова (романс Я. Лопатинського на слова Лесі 
Українки "Горить моє серце"), Оксана Савіцька ("Плач Ярославни" -- 
слова Т. Шевченка, муз. Ф. Кучеренка), Віра Придаток ("Ой крикнула 
лебедонька" -- українська народна пісня в обр. М. Лисенка). А козаки- 
молодці -- Тарас Лазуркевич і Олег Созанський гарними голосами, 
високою школою гри та вокальної інтерпретації, істричними костюмами 
вносили акцент мужности у виконувані твори -- і соло ("Невільничий 
ринок у Кафі", "Дума про козака Голоту" -- Т. Лазуркевич; "Бандуристе, 
орле сизий", "Одна гора високая" -- українські народні пісні — О. Со- 
занський) і в дуєтах: "Хата моя рубленая", "Гей, скинемось по таляру". 
Яскраво контрастними гранями виконавського таланту заблистів на од- 
ному з концертів Микола Дейчаківський, учень славетного Григорія Ки- 
тастого. Це -- сувора правда і трагізм "Думи про Симона Петлюру" 
(музика Г. Китастого до слів К. Даниленка-Давидовського) і вражаюча 
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комедійність артистично-фолкльорного відтворення жартівливої "моно- 
сценки" "Куди ідеш Явтуше?" 

Не маю морального права залишити "за кадром" багатого розмаїття 
жанрів, стилів і нових тенденцій в інструментальних розділах концертних 
програм. Тут особливе місце належить Романові Гринькову. Бандура в 
руках цього талановитого музиканта-віртуоза і композитора вичаровує 
витончено-барвисті, імпресіоністичні за характером звучання пейзажі, 
опоетизовані картини народної обрядовости ("Віртуозна кода", "Веснянка") 
і, навіть, "Джазову імпровізацію". Все це подається легко, вільно в орга- 
нічному злітті з внутрішнім "я" молодого митця. “In modo retro”, красиво 
і натхненно прозвучали у виконанні соліста О. Созанського (бандура) і 
камерного оркестру "Віртуози Львова" концерти А. Вівальді й Д. Борт- 
нянського під орудою С. Бурка. До яскравих, оригінальних ансамблів 
віднесу ще дуети талановитих, молоденьких красунь -- Божени Кор- 
чинської (сопілка) і Наталі Ковальової (бандура). Вони відіграли три 
п'єси, спеціяльно написані для такого складу: "Дві народні мелодії" М. 
Корчинського, "Фолкльореска" В. Польового, "Весняки" В. Шумейка. 

На жаль, не можна в рамках однієї статті, хоч коротко, охаракте- 
ризувати все цікаве і прекрасне, що відбувалось під час цих "Днів..." у 
Перемишлі. Тому тільки згадаю про "Концерт молодих бандуристів" 
(Замок Казім'єжовський) з виступом бандурних ансамблів під мистецьким 
керівництвом невтомної — педагога і виконавиці Наталії Якимець (Львів- 
ське державне музичне училище ім. С. Людкевича; "Перемишльський 
ансамбль Об'єднання українців у Польщі (ОУП); ансамблю бандуристок 
"Чарівні струни" (Львівський палац залізничників) під орудою не менш 
чарівної Грини Содомори; нарешті, на вечірньому концерті в Народному 
Домі -- дзвінка поява нНародного ансамблю бандуристок "Зоряниці" ім. 
С. Руданського, Ялтинської міської Просвіти. Красиві, усміхнені, в 
барвистих стилізованих костюмах дівчата розкрили для слухачів свою 
любов до української пісні (диригент Ганна Комарова). 

Дні бандурної музики -- Перемишль, 96 ім. Гната Хоткевича закін- 
чувались у неділю, 8 грудня. Для участи у Фінальному концерті приїхала 
зі Львова Капеля незрячих бандуристів "Карпати" (Худ. керівник і ди- 
ригент Ярослав Menex). Виступ цього відомого і визнаного не тільки в 
Україні, але й далеко за її межами колективу, першого, що має статус 
професійного в системі УТОС, став хвилюючою кульмінацією, могутнім 
завершальним акордом Фестивалю. Капеля "Карпати" почала цей свят- 
ковий день участю в Богослуженні у нинішньому греко-католицькому 
Катедральному Соборі. Натхненне, високомистецьке виконання Літургії 
залишило глибокий слід в душах вірних -- і перемишлян, і гостей міста. 
Бандуристам "Карпат" був відданий весь другий відділ вечірнього, Фі- 
нального концерту. У переповненой залі Народного Дому, в присутності 
офіційних осіб -- І. Маріуша Ольбромського і п. Теодозія Старака — 
радника Української Амбасади у Варшаві, -- лунали українські пісні, 
захоплюючи красою, темпераментом, глибиною змісту, багатством націо- 
нального колориту. До програми входила українська пісенна клясика — 
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фолкльорні втілення поезії Великого Кобзаря — "Бандуристе, орле сизий", 
"Ой нема, нема ні вітру, ні хвилі" (із поеми "Гамалія"), "Пл діброві вітер 
виє": хор М. Лисенка "У туркені по тім боці". І все це — у насиченому, 
злитному звучанні гарних, чистих, чоловічих голосів, Солісти -- Віталій 
Мельник, Ігор Попов, Іван Тиравський, Богдан Гливка, Станіслав Попович 
збагачували тембральну палітру, зворушували емоційністю інтерпретації. 
А пісні змінювали одна одну в кожна по-своєму хвилювала серця слухачів, 
-- то відгукаючись спогадом юних літ ("Гуцулко, Ксеню" Я. Баранича, 
обр. Є. Козака), то відтворюючи картини визвольних змагань з їх бадьо- 
рим настроєм, піднесеною романтичністю ("Гей видно село" слова і 
музика братів Лепких), трагедійністю поразок ("Ой у лузі червона калина", 
сл. С.Чарницького, мелодія народна — стрілецька). Яскравими фолкльор- 
ними штрихами заблистіли лемківські пісні — "Як ішов я з Дебричина" 
(обр. І. Майчика) і "Висить, япко, висить" (обр. A. Мелеха). Під час 
коротких "ауфтактів" конферансьє зачитували вітальні телеграми — з 
Америки від п. Миколи Чорного, редактора журналу "Бандура", від 
українського посла до Сейму PII п. Мирослава Чеха, зі Львова від 
доцента ВДМІ im. М. Лисенка, гарячого пропагандиста української музики 
-- виконавця-сопілкаря і композитора п. Мирослава Корчинського, від 
Віктора Мішалова, бандуриста з Австрії. 

А хвилі звучань підносились все вище і з ними -- захоплення слухачів. 
Радісне збудження вибухнуло в кодальній кульмінації, коли з енергійною 
закличністю вторгнувся знаменитий "Запорізький марш" Євгена Адам- 
цевича. Слухачі аплодували, "вибиваючи" такт, вловлюючи слова, вдало 
підібрані М. Красюком. Нарешті, заля, стоячи, довго невмовкаючими 
оплесками, дякувала хористам "Карпат" за їх спів, передзвін бандур, за 
патріотичне піднесення і високу естетичну насолоду. 

Закінчились Дні Бандурної Музики -- Перемишль, 96 ім. Гната 
Хоткевича, залишивши прекрасні враження і глибоку вдячність органі- 
заторам цього Свята. Це -- Голова Організаційного Комітету, магістер 
Ольга Попович, Голова Правління Товариства Український Народний 
Дім п. Мирослав Сидір, головний референт Фестивалю, магстер Богдан 
Попович (відзначимо своєчасне поліграфічне забезпечення усіх заходів 
відповідними програмками) і, по суті -- вся українська громада древнього, 
княжого міста над Сяном. 

Нехай же надалі дзвінко лунають бандури на чергових, традиційних 
Фестивалях ім. Гната Хоткевича! 


Любомира Яросевич, 
кандидат мистецтвознавства, 
доцент ВДМІ ім. М. Лисенка. 


a. 


Галина Доможирова 
Львів 


ЗАЧАРОВАНІ БАНДУРОЮ... 


На Україні бандуру люблять по-особливому: за її ні на кого не схоже 
звучання, за чистоту та душевність струн, за багатостраждальну долю, за 
вміння не коритись ані тиранам, ані примхам часу. Для нас бандура була і 
залишається слухотвореним свідком історичного розвитку народу, не- 
від'ємною складовою частиною культурного процесу. Але сьогоднішній 
день бандури не є подібним Ha ii минуле, коли музикування на ньому 
вимагало певної національної свідомости та громадянської посвяти. 
Сьогодні бандура переживає свій зоряний злет до вершин професійного 
виконавства, і над вірішенням цієї складної проблеми працюють само- 
віддані, але, на жаль, поодинокі одержимі патріоти цього унікального 
інструменту. Таким у колі любителів бандурової музики вважають про- 
фесора, заслуженого діяча мистецтва України Василя Явтуховича Гера- 
сименка та його послідовників. Усе своє життя і людське, і творче Василь 
Явтухович віддав цій справі. Його внесок у розвиток інструменту є 
непересічним, гідним подвигу. I яке щастя, що справа усього життя 
професора зі Львова продовжується в його учнях, однодумцях. А серед 
них -- ансамбль бандуристок "Чарівні струни" Львівського палацу куль- 
тури залізничників, яким керує енергійна красуня Грина Содомора. На 
думку Василя Явтуховича Герасименка, це чи не єдиний на Україні 
колектив, який сміливо йде на експеримент, велику увагу приділяє інстру- 
ментальним творам і не обмежується використанням бандури як акомпа- 
нуючого інструменту. 

Нині вже на той час, коли поява на сцені бандуриста у вишиванці 
викликала у слухача сльози радости. Нині ми слухаємо бандуру уважно, 
прискіпливо, маємо можливість порівняти манеру виконання, проаналі- 
зувати репертуар, артистичність. Тобто нарешті ми дожили до тих часів, 
коли почався стрімкий, безупинний зріст нашого улюбленого інструменту. 
Але той яскравий спалах був би неможливий без численної армії аматорів. 
котрі не дали занепасти звучанню бандури, з покоління у покоління 
виховували у дітях любов до її ніжних, співучих струн. Ірина Содомора із 
своїм ансамблем працює вже понад двадцять років, і лише нещодавно 
захистила звання народного колективу. Навіть у той холодний зимовий 
вечір доля знову випробувала бандуристок: у палаці культури залізничників 
згасло світло -- то на три години заради економії відключили електро- 
енергію на дільниці. Дівчата не розгубились -- запалили чотири свічки і 
так при свічках грали і співали. Комісія була у захваті, бо концерт 
виглядав дуже романтично, а учасниці "Чарівних струн" показали, що і в 
темряві не дадуть заблукати своєму джерельно-чистому звучанню. Хоча 
їм не звикати до труднощів: чарівні бандуристочки виступають скрізь, де 
їх запросять, занадто не турбуються про комфорт і не карпизують, якщо 
щось не так. Вони свідомі свого покликання, несуть широкій авдиторії 
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музику, яка, на жаль, не так часто звучить по радіо, телебаченню. Будемо 
відверті: при нашій загальній любові до бандури ми не знаємо, чим 
різняться харківська та київська школи, яка з них є прогресивнішою, 
досконалішою. Поважаючи творче надбання Гната Хоткевича, дивуємось 
його винятковому внеску у розвиток інструменту. Часи тоталітарного 
диктату привчили публіку приймати ансамблі бандуристів як щось екзо- 
тичне, коли численний гурт артистів чи для краси, чи для колориту 
акомпанував собі нескладні гармонії, чим і стверджував іміжд бандури як 
архаїчного додатку до співу. Але минулося! Там, де виступають учні 
професора Герасименка у залі панують щирий подив та захоплення. "А 
ми й не знали, що бандура може так звучати!" — неодноразово доводилось 
мені чути і на концертах у Львові, і в Києві, і за межами України. "Хіба це 
грає одна людина?" -- перепитує мене радіослухач, почувши твори у 
виконанні Тараса Лазуркевича. Так, бандура, за яку усе своє життя боровся 
Василь Явтухович, нагадує загадковий космічний простір, який ще й 
освоювати та освоювати. Ансамбль "Чарівні струни" знає як то важко 
робиться. Треба ламати в людей примітивну уяву про бандуру та ii 
можливості. А тому Грина Содомора разом із своїми вірними ученицями 
відшліфовують репертуар, домагаються витончених нюансів, унікальних 
барв. Той, хто її чує вперше, вже не забуде піднесення на хвилях музики, 
від якого починає мліти душа. І здаються зайрими у такі хвилини усі 
технічні знахідки ХХ століття як електронні інструменти. України та 
українці зберегли світу живе мистецтво живого воконання. 

"Через тую бандуру бандуристом став" -- співається в українській 
народній пісні. Це не лише гарний поетичний образ, це велике філософське 
узагальнення долі кожного, хто вирішив присвятити себе бандурі. Гак 
сталося з Василем Явтуховичем Герасименком, так визначило небо і в 
долі Ірини Содомори. Маленькою школяркою випадково прийшла вона 
на прослуховування у музичну школу, бо на цьому наполягала її перша 
вчителька, котра помітила у дитини музичну обдарованість. Іринка заспі- 
вала приймальній комісії "Соловейка" Аркадія Філіпенка і присутні, не 
ховаючі своєї радости, заплескали у лодоні та вигукнули: "Гой готова 
бандуристка". А дівчинка у ту хвилину навіть не знала, як виглядає 
бандура. З музичної школи того дня вона повернулась із стареньким, 
майже розбитим інструментом i грала, грала, грала... Аж піхурі на пальцях 
повилізали. Батьки не могли відірвати Грину від бандури, та й здається, 
цього не можна зробити і по нинішній день. Хоча був у неї момент в 
житті, коли доля намагалась це зробити. Ірина Содомора прийшла працю- 
вати у Львівську обласну філярмонію у складі тріо бандуристок після 
закінчення музичного училища. Артистична кар'єра складалась вдало: 
молоде талановите тріо відразу сподобалось слухачам своєю творчою 
енергією, чудовим ансамблем, квітучою молодістю. Красуня Грина викли- 
кала на концертах найбільші симпатії, а тому і проблема "Сім'я чи сцена" 
стала дуже швидко. Вона вибрала родину з її буденними клопотами, бо 
має такий характер: як любить, то віддає свою душу і серце без останку. 
Плакала Ірина по ночах у подушку, пригадуючи гастролі, вдень ховала 
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очі, коли чула по радіо записи рідного тріо. Її подруги Надія Хома, Марія 
Серняк вже давно стали заслуженими артистками України, а вона пішла 
іншим шляхом -- копітка робота з маленькими бандуристами у музичній 
школі, організувала ансамбль, та й паринула повністю у ці клопоти. 
Завжди мала перед собою приклад Василя Явтуховича Герасименка, який 
працював не заради слави та оплесків, тихо, непомітно для широкого 
загалу творив мистецтво заради мистецтва, а не власних амбіцій. Тому і 
думки подати заяву на присвоєння народного колективу у неї не було. 
Керувалась принципами: краще менше, але якісніше, ркпертуар має бути 
такий, щоб показати не себе, а бандуру, до сцени готувались, як до свята. 
Опрацьовувала море нотної літератури, добираючи лише твори вишукані, 
складні, різноманітні. Від народної пісні, думи до форм сонатних, концерт- 
них, варіаційних навчені розуміти її учні виконавські можливости бандури. 
Так як і вона, так і діти стають полоненими чарівних струн бандури. Im 
пощастило мати такого досвідченого керівника, наставника і якого вони 
усі не змовляючись називають своєю другою мамою. 

Дівчатка з ансамблю Ірини Содомори особливі. Це зауважують слу- 
хачі і в Україні, і скрізь, де виступають "Чарівні струни". Франція, 
Бельгія, Америка, Канада, Польща -- звідти після гастролей по нинішній 
день отримують наші співучі галичаночки поштівки, листи з поздо- 
ровленнями та спільним запитанням: "А коли ж ви знову приїдете?" 
Звичайно, що ніхто з чарівниць не напише: "Приїдемо, як знайдемо 
спонсора", адже кожна добра справа у нашу скрутну добу твориться 
завдяки меценатам, а їх на усіх не вистачає. От і чекають львів'янки 
щасливого випадку, коли хтось з нових українців збагне, що не на конкурс 
краси зовнішньої, а на конкурс краси внутрішньої, духовної треба давати 
гроші. Наші дівчатка не сумують. Вчаться хто у медичній академії, хто в 
університеті, хто у Львівській політехніці, хто в музичному училищі чи у 
серенній школі. Вечорами, які ті пташенята, злітаються до своєї неньки на 
музичну вечерю. А вона їм приготувала справжній делікатес — дивовижні 
твори Оксани Герасименко. Один з них називається "Сонячний промінь". 
Гріють пташки крилята під милозвучну мелодію і мріють про чисте 
безхмарне небо, під яким щасливо і вільно повинна зростати усім на 
радість їх улюблениця — бандура. 


зони aS SS SS — SS 5 


ПРЕСОВИЙ ФОНД 


Мошинська О: я у 2c. cen ton wes oe ae ee Cee 25.00 
PRY DAL Day are Lidia a м ve ale eee tee Cen Oe ДВО СНР 25.00 
Лама М. oye Gey cite У eee о РН 15.00 
Марущак В on eit б ого МУ Plea ae р НЄ 10.00 
Дер Куйдичу ни мав чук со ode З М В Ко Сир 5.00 
Несвячений Ar а, позу но ов CR ae і 5.00 
Кобаса А зе я tix нео борт НА НТ ОВ о 5.00 
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Михайло Баран, 
кобзар, заслужений 
працівник культури України 


КОБЗАРІ У 185-РІЧЧЯ 
МАРКІЯНА ШАШКЕВИЧА 


Фестиваль, присвячений 185-річчю від дня народження славетного 
сина України -- Маркіяна Шашкевича, співав із 5-річним ювілеєм Не- 
залежности України. Він став великим духовно-патріотичним святом і 
стартом до майбутних свят-фестивалів з цьогорічною назвою "Світло 
Маркіяна", яке відбулося 3 серпня у Львові біля пам'ятника М. Шашкевича 
та музею "Русалка Дністрова", a 4 серпня в селі Підлисся на Білій горі 
також біля Маркіянового пам'ятника-хреста -- найвищого у всій Україні, 
збудованого ще у 1911 році. Цього року, мабуть найширша географічна 
приналежність учасників і спостерегачів за дійством фестивалю. 

У Львові почався фестиваль в суботу по полудні, який відкрився 
молебнем і промовою дякона Личаківського району парохом греко- 
католицької церкви "Благовіщення пресвягої Богородиці" о. Степаном 
Гриньковським та капелею бандуристів "Дзвіночок" під орудою Воло- 
димира Дичака, а згодом про життя і творчість Маркіяна слово виголосив 
голова Львівської організації письменників України, письменник Левко 
Різняк і свій вірш-посвяту Маркіянові, прочитав гість із Києва, член 
президії СПУ поет -- Петро Засенко, та слово шани у своїй промові 
віддав — видавець творів Міркіяна, професор Дрогобицького державного 
педагогічного інституту ім. І. Франка поет Михайло Шалата; львів'яни: 
письменниця Євгенія Бонсик, доктор філософських наук професор Олег 
Гринів і член Товариства "Просвіта" ім. Т. Шевченка історик Роман 
Головин та поетеса Татяна Фролова. 

Лавреяти державної премії im. Т. Шевченка заслужені діячі мистецтв 
України, професори; автор прекрасного пам'ятника Маркіяну у Львові, 
скульптор Дмитро Крвавич, доктор мистецтвознавства Володимир Овсій- 
чук, директор картинної галереї Борис Возницький, поети та письменники 
Львова; Павло Федюк, Надія Ковалик, Надія Мореквас, Роман Дідула і 
Володимир Квітневий, Церковне братство та козаки Прикарпатської січі 
im. І. Підкови з усіма іншими шанувальниками генія Маркіяна. Щиро і 
сердечно вітали прибулих на свято кобзарів України, як старшого так і 
молодшого покоління -- Миколу Нечипуренка з Житомира, Валерія 
Мормеля із Переяслава-Хмельницького, Назара Волощука з Рівного, 
Василя Кирилича з Дрогобича, Лесю Ковалів з села Підгороддя Дніпро- 
петровської области, голову спілки кобзарів України Львівщини Богдана 
Жеплинського, львівських кобзарів; Лайоша Молнара (угорця за націо- 
нальністю), Тараса Дороцького, братів Тараса та Ростислава Гривулів і 
ще зовсім юного Дмитра Каршневича із Золочева. 

На фестиваль прибули: народна співачка, поетеса із Буковини Марія 
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Кобзар М. Коваль 
на фестивалі "Світло Маркіяна". 
Світлина М. Маслюка. 3.08.96. 


Руснак, співачка Квітка Менцинська- Дощак з Австралії, заслужена артист- 
ка України Марія Галій та багато інших гостей з Америки, Канади, 
Франції, Бельгії, Словачинм та Польщі; чисельні делегації районів та 
міст: Бродів, Буська, Золочева, Городка, Коломії, Косова, Мостиськ, 
Червонограда, Тернополя, Івано-Франківська, Луцька, Хмекльницька, Він- 
ниці та Закарпаття. 

На Білій горі гостей свята вітали депутати Верховної Ради України: 
Дмитро Чобіт, Ігор Каліушк, представники держадміністрацій, голова 
Львівського обласного Товариства "Просвіта" im. Т. Шевченка, професор, 
поет Роман Лубківський, заступник директора інституту Українознавства 
iM. І. Крип'якевича, професор Теодозій Стеблій та багато інших діячів 
науки і культури. 

На вдячність заслуговують керівники Золочівської райадміністрації 
Ярослав Жулич, Ярослав Максимович та завідуючий відділом культури, 
поет і композитор Теодор Кукуруза, які на належному зовні прийняли 
кобзарів України, вручившм ім святкові сувеніри та запросили на наступні 
фестивалі "Світло Маркіяна". 

Вірю, що прийдешні фестивалі відбудуться ще з більшою кількістю 
кобзарів, які будуть розносити славу Маркіяна Шашкевича, як і Тараса 
Шевченка, по всій Незалежній Соборній Україні та в усьому світі. 


..Над Дніпром Гора Чернеча 
Сонцем засвітила, 

А над Бугом в Прикарпатті 
Світить Гора Біла. 

Як Шевченко, так Шашкевич 
Світять не від нині 

Ясним сонцем не погасним 
По всій Україні. 
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Оксана Мошинська 
ФЕСТИВАЛЬ У ДЕНВЕРІ 


З І1996-им роком припала 10 річниця, коли ніжні звуки бандури 
роздаются по лісах Колорадо. В околиці Ларкспур є величезна площа 
загороджена високим парканом, яка представляє собою середньовічну 
посілость, де знаходиться король Генрих УПІ зі своєю світою, вій- 
ськом, музиками, всякого роду артистами, танцюристами, магиками для 
ріжного роду розваги. Цілий ряд кіосків, росташовані рядами та при- 
крашені стилево під вимогою тої доби, заповнені крамом, одягами, 
різними виробами, яки притягають око своєю оригінальністю. Розкидані 
по всьому майетку будки з ідженням та ріжними напитаками притягають 
людей запашними стравами, яки своєю оригінальністю нагадують далеке 
минуле, та нехотячи після довгої мандрівки та оглядин тягнутся чи за 
гіндичою ніжкою, чи за півцем, що додає справжнього, стародавнього 
настрою. 

По суботах і неділях, під час червня Й липня, цебто 16 днів, нарід 
збираєтся раненько перед високою брамою, понад якою король зі своїми 
ближніми вітають гостей у супроводі співів та жартв. О 10 годині після 
вибуху гармати брама відчиняється і всі заходять до середини, де їх 
зустрічає середньовічна музика. Поміж ними, на деякий віддалі, також і 
бандура. Ось здалека пізнати появу двох козаків, яки наближаючись 
зупиняются, здивовано оглядаючи бандуру. 

-- А чи музика бандури могла бути при королівським дворі? — 
питають. 

— Та чого ж ні. Для польських королів грали..., та могли памандру- 
вати і до Англії... 

Андрій і Тарас, погодившись з відповідью, помандрували далі та 
зупиийнились коло татарів, які виробляють шаблі та їх набувши, озброїлись 
та Й настрій здобули відповідний. 

Бандура в пошуках вигідних залюднених місць, посувається все даль- 
ше, а від так її можна почути по різних кутках та закутках. Нарід 
зупиняється, питають, що це за невідомий інструмент, звідки, а як зву- 
чить... та так майже цілий день розважує гостей, головно тих, що цікв- 
ляться іноземною музикою. Не раз з'являються і гості з позаокеану, та на 
велике здивування, як один петербуржець не мав поняття, що то за 
дивовижна тварина, ця бандура. Старший брат не знає, що це таке? Все ж 
таки, це наше рідне, таки нам не відібрали! 

Найбільше враження, найбільш зворушливо бандура ділає на дітей, 
головно на немовлят. Уважно слухають, а ще більше тішаться, коли їм 
дозволити пальчиком потягнути по струнах. Деяки того бояться, та із 
жахом в очах ховаються за маминою спідничкою. 

Під час полудня вистроюється парада, в який приймають участь всі 
учасники. Король зі світою йде спереду, а за ними сотні музикантів, 
акторів, магиків... всі одягнуті в чудові автентичні строї, а поміж ними 
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також і український старовинний стрій. На кінці маршируючих кіннота, 
яка закінчується молодим слоном. Ось одного гарячого дня слон україно- 
зувався. Але йому було все одно, хто там на плечах в него сидить, ідучи, 
ловив гілякі або збирав травку хоботом, так що треба міцно триматися, 
щоб не опинитися на землі під час ходу. 


ЛАРИСА КОВАЛЬЧУК-БУРЯК 
БАНДУРИСТКА З УКРАЇНИ 
В АВСТРАЛІЇ 


Зараз в Австралії перебуває співачка-бандуристка Лариса Ковальчук- 
Буряк. Лариса народилася в селі Хоростків, Тернопільської области, закін- 
чила Тернопільське музичне училище та Київську консерваторію в клясі 
С. Баштана. Батько Лариси походить з Лемківщини -- художник митець, 
а також диригент різних хорів, мама -- закінчила Косівське училище 
прикладного мистецтва, виробляє кераміку, та працює по обробці шкіри. 
Обидвоє -- члени Спілки художників України. 

Лариса співала з раннього дитинства під впливом бабусі, яка співала 
в церковному хорі. Лариса каже, що вона почала раніше співати, ніж 
говорити. Змалку грала на піано і скрипці, але одного разу, побачивши і 
почувши бандуру — вибрала il, як свій супровідний інструмент. 

У Лариси чудове сеццо-сопрано, тож вона стала лавреатом Респуб- 
ліканського конкурсу Бандуристів у 1993 році. Вона закінчила також 
аспірантуру при Київській консерваторі, і в той час, навчаючись там — 
зустріла свою долю -- австралійського українця Олександра Буряка. 

Лариса багато виступала по Україні і за кордоном -- до своїх 
важливіших виступів вона зараховує свою участь разом з хором "Чумаки" 
в кноцерті, присвяченому 60-літтю Голодомору, а також виступ в місті 
Бремені (Німеччина), участь в Міжнародному фестивалі, організованому 
Егудіном Менхохом в 1994 році у Франції. А вже з 1995 року Лариса мала 
багато виступів по українських громадах Австралії. 

У репертуарі Лариси -- "Плач Ярославни" на слова Т. Шевченка, 
музика Ф. Кучеренка, українські народні пісні, а капеля і в супроводі 
бандури -- різних жанрів -- жарівливі, ліричні, козацькі, а також інстру- 
ментальні твори композиторів різних жанрів та епох, які Лариса виконує 
на високому технічному рівні і з детальними нюансами. 


Австралійська громада радо вітає талановиту землячку з України i 
бажає їй творчих успіхів у майбутньому. 


са 


Микола Чорний Досінчук 


АНСАМБЛЬ БАНДУРИСТОК 
ПАЛАЦУ КУЛЬТУРИ ДНІПРОПЕТРОВСЬКА 


Віктор Корж 


ЧАРІВНИЦЯМ 
Як лагідні хвилі Дніпрові, Криниці вода непочата — 
Звучить спів бандури в літах, То пісня народу жива, 
Слова пломінкої любови Співають весняно дівчата — 
Цвітуть на дівочих устах. Краса ожива степова. 
Любови до рідного краю, Ту пісню не схмарить зажура, 
До світлих, як пісня доріг, Вона, наче сонце, сія, 
До трепетного небокраю Не стане ридати бандура, 
Замрій веснооких своїх. Як молодість в серці буя. — 
Не лет вітровіїв студених, То молодість рідного краю 
Ні трелі лунких солов'їв І світлих, як пісня доріг... 
Не стишать в палаці студентів Святішого в світі немає 
Джерельний осоноцений спів. Ніж те, що любов'ю зберіг. 


Можливості бандури -- древнього та вічно молодого українського 
інструменту -- безмежні, тому виконуються на бандурі і народна пісня, і 
клясика, і сучасні мелодії. Можна додати до цих можливостей палкий 
ентузіязм самих виконавців, гарячу любов до народного мистецтва керів- 
ника ансамблю бандуристів "Чарівниці" Лідії Степанівни Воріної. Свіжо і 
самобутньо звучать народні пісні в оригінальному аранжуванні самих же 
бандуристів. Для творчої роботи в учасників ансамблю є всі умови — є в 
ансамблі "Чарівниці" свій власний, заслужений авторитет, який дався ім 
не відразу, а за 27 років активної концертової діяльности. 

Починалося все, як це часто буває, з невеликої групи ентузіястів на 
чолі з Лідією Степанівною. Давно, бо ще 1962 року, випускниця Київської 
Консерваторії, а опісля викладач Дніпропетровського Музичного Учи- 
лища, вона організовала "чарівниць", передаючи юним вихованкам часточ- 
ку своєї чарівної душі. 

Напередодні огляду художньої самодіяльности, Л. С. Воріна виїхала 
до Самійлівки зі студентами училища. Від зорі до зорі працювали з 
аматорами, тож закономірно прийшов і успіх. Саме тоді основний колек- 
тив "Чарівниць" був висунений на здобуття обласної премії. 

Письменник Олесь Гончар, якому довелося чути спів цього ансамблю, 
був глибоко зворушений вокальним і мизичним рівнем дніпропетровської 
манери. Про виконавську культуру "Чарівниць" залишив гарний відгук і 
композитор Юрій Чичков: "Ансамбль бандуристок Дніпропетровського 
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"Чарівниці" -- ансамбль бандуристок з Дніпропетровська. 


Палацу Студентів -- найчарівніший, найталановитіший. Спасибі за прек- 
расний концерт". 

У тому часі ансамбль, відомість і популярність якого швидко зростали, 
успішно концертував у Москві і Ташкенті, Києві і Саратові, на Сахаліні 
тощо. Тріо бандуристок виступало також у Чехо-Словаччині. На оглядах 
художньої самодіяльности, за невтомну пропаганду музичної культури, 
"Чарівниці" здобували перші місця. 


Прозоре багряне листья, високий берег Дніпра, пам'ятник Кобзареві... 
Біля могили безсмертного Кобзаря Тараса в Каневі, дівчата співали 
"Думи мої, думи Moi...”, "По діброві вітер віє". Урочиста тиша, якась 
особливо промовиста і піднесена, запам'яталася дівчатам на все життя. 

Кажуть, що Лідія Степанівна не часто хвалить бандуристок, але в 
цьому своя педагогічна мудрість. Адже знають її і довіряють їй. Отримати 
від керівника слова похвали -- це означає досягнути максимальної доско- 
налости вокалу і музичного супроводу. Сама в минулому -- виконавець; 
вона знає, яке важливе для бандуристок поєднання техніки і високої 
вокальної майстерности. 

Які чисті, срібні голоси. І що за диво таке -- звичайна бандура! НІ, 
вона таки не звичайна для юних виконавиць, адже саме з казковою 
бандурою пов'язані у них найщасливіші сторінки біографії. 

Схвильована була до сліз Лідія Степанівна, коли ансамбль одержав 
звання лавреата обласної премії. Вдивлялася в щасливі дівочі лбличчя, у 
їхню щасливу днину — із власною юністю... Давно це було, в повоєнні 
нелягкі роки. Прийшла Ліда з сестрами Валею i Мілею записатися до 
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самодіяльного хору — як важко було в ті роки, а душа тягнулася до 
чогось святкового, світлого. Ліда в пальті, перешитому з військової шинелі, 
Валя в кирзових чоботах, Міля в спідниці з плащнамету. Бажання співати 
виявилось сильнішим від ніяковости за свій одяг... Там сестри почули 
вперше дивовижний голос бандури. Ліда надумки вирішила: будь-що 
навчитися грати на красивому душевному інструменті так, як грали колись 
на кобзах та лірах народні лірники, кобзарі, розповідаючи в думах своєму 
народові про славних героїв -- синів Батьківщини. 

Для вихованців Ліди велике значення має і особистий досвід, осо- 
бистий приклад свого педагога Ліди Проскури. 

Приходять до ансамблю учасники, а ті, які закінчили навчання, 
роз'їжджаються по всіх куточках країни, але любов до бандури, до на- 
родної пісні, залишається з ними на все життя. Це як перша любов, як 
весна життєвої дороги. 

Свою закоханість у народну творчість вони щедро віддаровують 
людям... Такий закон людської доброти, такий закон мистецтва! Хочеться 
нагадати всім добре знану, таку відому і таку вічно нову формулу -- 
"Мистецтво належить народові!" 


"МАЄШ КРИЛА, МАЄШ СИЛУ" 


Минули часи, коли поява на сцені бандуриста у вишиванці викликала 
сльози радости на очах та щемливу настальгію у серці сантиментального 
українця. Сьогоднішній слухач не шукає певної асоціятивної ретроспективи 
національної минувшини, а радше -- нової професійної школи, оригіналь- 
ного витонченого звучання. 

Ансамбль бандуристок "Чарівні струни" Будинку Науки і Техніки 
Львівської зализниці, яким керує Ірина Содомора, либань єдиний в Україні 
ансамбль, який сміливо йде на експеримент, велику увагу приділяє інстру- 
ментальним творам і не обмежуються використанням бандури як акомпа- 
нюючого інструменту. 

Неодноразовий переможець і дипломат обласних і республіканських 
конкурсів та фестивалів, ансамбль Ірини Содомори добре знаний в Европі 
і за океаном. Бо скрізь, де б не дзвеніли витончені звуки їх ансамблю, 
залишилась часточка духовної культури України, щедрість і теплота її 
шляхетного роду. 

В репертуарі ансамблю є 4 повні концертні програми: "Різдвяні 
колядки", "Слухайте голос безсмертного Тараса", "Моя матусенько -- ти 
сонечко", "Ти будеш жити, Україно". 

Понад 20 років тому Ірина залишила філярмонійну сцену, розпочавши 
педагогічну діяльність у музичній школі і як керівник ансамблю з про- 
никливою назвою "Чарівні струни". Ірина залишила концертну сцену — 
вийшла заміж. У неї чудова родина: чоловік, син-бандурист, і десятки 
дітей, яких вона вчить грати на бандурі. Прагнення Грини як художнього 


47 


Sa 
i 


Hy Mi) 
AN 


4 


| ree 
: 


Ансамбль "Чарівні Струни" під керівництвом Ірини Содомори. З правого боку 


стоїть її син. 


керівника-професіоналіста, сягає вершин виконавської майстерности -- 
показати бандуру не лише як історичний інструмент, але як повноцінний 
концертовий, що повинен звучати на естраді так само, як фортепіяно, 
скрипка, вілончеля. Таких ентузіястів на Україні не так багато. Першим 
серед них -- професор консерваторії ім. М. Лисенка Василь Герасименко, 
якого Грина вважає своїм духовним батьком та наставником, завжди 3 
хвилюванням чекає його оцінки. 

Ансамбль бандуристок "Чарівні струни" постав в 1973 році. Він 
неодноразовий переможець і дипломат обласних і республіканських кон- 
курсів, першого Всесвітнього фолкльорного фестивалю "Громада", учасник 
культурної програми на Всесвітній конференції лікарів у 1990 році, Між- 
народного фестивалю кобзарського мистецтва "Думи мої", частий гість 
Заньківчанських вечорів. 

Ансамбль неодноразово виступав з великою програмою на телебаченні 
"Сонячне коло", "Намисто". З великим успіхом виступали в Перемишлі, 
Вроцлаві, Щеціні, Мюнхені. Довший час ансамбль був колективним членом 
"Просвіти" ім. Т. Шевченка, брав участь у посвяченнях стрілецьких могил, 
виступає перед дітьми східньої України з метою популярізації і від- 
родження української пісенної творчости. 

В 1990 році ансамбль мав турне по Америці і Канаді, дістав гарний 
відгук у пресі. Від 1995 року він є колективним членом Галицького 
братства "Тарасові джерела" й бере активну участь у всіх культурно- 
просвітницьких заходах братства та дістав найвищу оцінку престижевого 


жюрі Міжнародного дитячого фолкльорного фестивалю "У Галицькому 
колі". 
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Влітку 1995 року ансамбль гідно репрезентував українську пісню Ha 
фестивалі "Козацькі забави". В тому ж році він з великим успіхом виступав 
з програмою "Ти переможеш, Україно!" в Києві перед учасниками фести- 
валю "Щоб дитя було щасливе, щоб дитя було вродливе", в Кобзарській 
Світлиці в центрі "Український дім" був почесним гостем на прем'єрі 
фільмів "Укртелефільму". 

У вересні 1995 року "Чарівні струни" виступали у програмі "Пісні 
чарівних струн?, а в році 1996 ансамблеві присвоєно звання "Народний", і 
він творчо працює при будинку Науки і Техніки. Від 13-го по 18-те лютого 
1996 року "Чарівні струни" репрезентували мистецтво України у Франції, 
де отримали найвищу оцінку вдячних слухачів, а в березні виступали на 
кобзарському фестивалі "Дзвени, бандуро? в Ялті, де показали найвищий 
професійний рівень виконання. Там ансамбль виступив теж на фестивалі, 
присвяченому 85-річчю від дня народження Юрія Сінгалевича, а влітку 
вдруге був запрошений до Ялти на доброчинні концерти для воїнів-при- 
кордонників. 

Ансамбль також бере активну участь у всіх культурних заходах 
Львова. Бажаємо дальших творчих успіхів. 


КАПЕЛЯ БАНДУРИСТОК В ЧЕРНІВЦЯХ 


Від багатьох знавців кобзарського мистецтва у Львові я чув нераз, що 
чернівецька капеля бандуристів є одна з найкращих не тільки в Гличині, 
але в цілій Україні. 

Минулого року мав нагоду з ними зустрінутись. Був дощовий осінній 
день і тяжко було добиратись до Чернівців. Але всі перешкоди скоро 
забулись, як прийшла на залю ціла капеля на генеральну пробу перед 
виїздом до Німеччини. Нарешті прийшов час почати концерт. Найперше 
була інструментальна частина, яку почали з "Гомону степів". Це ще раз 
доказує, що бандура не тільки акомпаньюючий інструмент. На високому 
рівні виконали "Слов'янський танець" Дворжака, "Менует" Боккеріні, 
"Сонату" Бортянського, "Невільничий ринок" Г. Хоткевича. Тут я дові- 
дався, що ці речі скрізь дуже тепло приймала публіка. 

Великий доробок капелі становлять старовинні козацькі та історичні 
пісні та твори сучасних українських композиторів: "Червона калина", "Від 
Бережан до кадри", "На Чорнобиль журавлі летіли", а також "Пливе 
човен", "Молитва за Україну", "Розрита могила", "Така її доля", "Отче 
наш?, "Милість спокою?, "Вірую". Дуже добре було виконано "Благослови, 
душа моя, Господа", "Аве Марія". 

Окремо треба виділити твори українського композитора J. Бортян- 
ського "Херувимська ч. 7” і його знамениті і досі рідко співані хорові 
концерти ч. 1514. 16, які мене просто зачарували. 

Концерт-проба тривав понад дві години. Справді рідко коли до- 
водилось мені почути капелю бандуристів на такому високому рівні, під 
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Чернівецька капеля бандуристів під керівництвом Раїси Кузьменко. 


керівництвом Раїси Кузьменко. 

Р. Кузьменко прибула в Чернивці юною дівчиною зі свлєю улюбленою 
бандурою. І ніхто тоді не здогадався, що вона стане великим пропа- 
гандистом бандури на Буковині. Вже 23 роки Раїса викладає в музичному 
училищі, виховала не одне покоління бандуристів. По всій Україні звучать 
струни бандур її вихованців. Вона відродила українські традиції. Більше 
половини її учнів закінчили або вчаться в університетах, Київській і 
Львівській консерваторіях. Буковинська земля родить для України таланти, 
які прославляють бандуру по всій Україні. 

Концертна діяльність дуже помітна. Часто виступають не лише на 
Чернмвеччині, а й в Києві і Львові, у військових частинах. В Києві брали 
участь у концерті В. Марченка в Києво-Могилянській Академії. На кон- 
цертах були присутні народні депутати, народні артисти. Ансамбль гастро- 
лював у Румунії та Німеччині. Особливо вдала була поїздка в м. Кельн, 
де концертували протягом трьох тижнів. Концерти відбувались в головних 
центрах як Кельну, так в інших містах Німеччини. В церквах звучала 
духовна музика. Німці були вражені співом України, познайомилися з 
Україною і знають, що є така держава. Це наша бандура єднає народи. 

Раїса безмежно вдячна долі, що стала бандуристкою. "Я працюю і 
живу з бандурою. Вона мені більше, як професія. Це неможливо пояснити, 
це щось дуже рідне, як мама, дитина. Звуки бандури -- це мої почуття, це 
моя можливість через бандуру передати те, що я відчуваю, що думаю. Це 
мої безсонні ночі, коли народжується музика, яку я співаю, мучить мене, 
не дає спокою. Але це є велике щастя, коли відкривається таємниця, яку 
знає тільки бандура i я", — сказала мені Раїса. 
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Вістки про нагороди Ta подяки появились у статтях обласних, респуб- 
ликанських, а також зарубіжних часописів. Грамота голови правління 
Чернівецької "Просвіти", почесна відзнака голови Міської ради депутатів, 
лавреат премії ім. Ю. Федьковича, почесна грамота Міністерства Куль- 
тури, грамота від міського відділу культури... Цих подяк і відзначень не 
перелічити. 

В Чернівецької області по всіх музичних школах відкривають кляси 
бандури, де успішно працюють учні Р. Кузьменко. І за це їй також 
належиться добре слово. 


Р. ГРИНЬКІВ — БАНДУРИСТ-ВІРТУОЗ 


Роман Гриньків з дружиною і донечкою. 


Нарешті цього року пощастило мені бути в домі Романа Гринькова і 
мати нагоду запізнатись з наймолодшим бандуристом Києва, справжнім 
віртуозом бандури. 

Коли я прийшов до помешкання Романа, він ще був на пробі. За той 
час я запізнався з його дружиною, талановитою бандуристкою i... з їх 
4-літньою донечкою, найбільш талановитою дитиною, яку я зустрічав у 
свойому житті. Вона грає на маленькій бандурі, співає і танцює. Арти- 
стично виконуючи, продеклямувала мені багато віршиків, чим цілковито 
полонила мене. Дружина грала на бандурі, доня співала, я почувався наче 
на концерті. 
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Бандура. З глибини віків прийшла вона в наше метушливе сьогодення, 
зберігши дух сивої давнини з легендами, героїчними переказами, тужли- 
вими думами. З цих Романових слів почалася наша розмова. Ми, казав 
Роман, прагнемо бути сучасними: з естради, радіо й телеефіру. Ще трохи 
-- і з нашої пам'яті, як останні з могікан, зникатимуть генетично успад- 
ковані національні святині. Треба тільки, щоб це минуле проростало крізь 
часові нагромадження, природно й органічно виплекане талантами. 

Йому всього 27 років. Народився в столиці України 1969 року. Гарно 
писала про нього Ольга Мельник в "Українській газеті", переповідаючи 
цікаві моменти із шкільних років цього талановитого юнака. 

Вибрати шлях музики Романові допомогла на дитячому конкурсі 
виконавців на народних інструментах перша премія. Після закінчення 
середньої школи вступає в музичне училище ім. Р. Глієра. І всі чотири 
роки в училищі Роман навчався відмінно. В 1987 році вступив до Київської 
консерваторії im. П. Чайківського, до кляси професора Сергія Баштана -- 
відомого педагога, який працює тут з 1959 року і понад 25 учнів якого 
мають почесні звання. 

Вже у 1988 році Роман отримав першу премію на всеукраїнському 
конкурсі виконавців на народних інструментах в Івано-Франківському. І 
вже тоді фіхівці відзначили неординарність молодого виконавця, Його 
особливе ставлення до бандури. І ось міжнародний конкурс у Чернівцях 
приніс йому другу премію. Навіть ті, кого важко здивувати, були приємно 
вражені огранічністю поєднання інтелектуального підходу до музики з 
суто українською поетичністю, прекрасним володінням звуковою па- 
літрою, чистотою інтонування та артистизмом. Його інтерпретації компо- 
зицій Дреилюги не залишили байдужим жодного слухача. На етнічному 
грунті тут гармонійно поєднуються моцартівська філігранність і вишу- 
каність, романтично-примхлива мінливість нескінченого потоку вражень і 
думок. Хотілося б вірити, що витончений смак таланту Романа, релігійне 
ставлення до музики і благовіння перед бандурою завжди триматимуть 
його на тій єдиній стежині, яка веде до визнання. 

Роман Гриньків є внуком новгород-сіверського кобзаря Петра Пашка. 
На його думку, нашу пісню не уявити без бандури. Бандура це, виявляється 
-- Бах, Моцарт, Гендель, Вівальді, Бортянський, Шуберт. Це подих 
різних стилів та епох. Про наш національний інструмент з його бага- 
тющими акустичними можливостями повинен знати весь світ, — ось ідея, 
яка живить дух Романа. Розмовляти з ним дуже цікаво. Роман вільно 
стискує різні галузі науки та мистецтва. І це не просто такі собі варіяції на 
теми бандури. Релігія, філософія, технологія виготовлення інструменту 
(сам його робить), психологія творчости, математика, акустика, історія, 
живопис (малює). 

Недавно професор консерваторії Сергій Баштан одержав лист від 
всесвітньовідомого скрипаля І. Менухіна з Брюсселю, в якому той дякує 
за чудового Гриньківа. Це відлуння Романового концерту у Бельгії на 
фестивалі кращих скрипалів Европи. І ось Романа -- єдиного бандуриста 
— запросили під умовою, що крім традиційного репертуару, він неодмінно 
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виконає твори Баха i Моцарта. Вишукана публіка оніміла, почувши в 
його виконанні знамениті "Прелюдію" та "Фугу" й інші твори зарубіжних 
і українських авторів. Дружина Романа Ляриса виконувала українські 
народні пісні. Їх зустріли овації, вигуки "Повторити", запросили на теле- 
бачення, записали компакт-диск. 

Роман був сенсацією і на міжнародному конкурсі імени Гната Хот- 
кевича; бандура, яку сам виготовив, захоплювала дзвінкістю, динамічною 
насиченістю у всіх діяпазонах. Неймовірною видавалася блискуча техніка 
обох рук віртуоза -- акорди, октави, "альбертієві", досконале володіння 
прийомами приглушення струн. Тоді заговорили про нього як компо- 
зитора. Роман виконував свою "Веснянку" — вишуканий імпресіоністичний 
твір, де дуже цікаво використана флажолетна техніка, різноманітні глі- 
сандо. 

Важко збагнути, який твір звалив собі на плечі Роман. він пішов на 
науку до старих майстрів і його омріяна бандура багатьом видається 
журавлем у небі... Його підтримували спогади про діда, який колись у 
Києві, будучи студентом університету, вперше побачив бандуру і напам'ять 
п зробив. 

Романа називають оборонцем нашого національного інструменту, 
історія якого сягає дохристиянських часів. "Я хочу захистити бандуру. Я 
бачу в бандурі себе, де моє теперішнє виконання співзвучне внутрішньому 
відчуттю?, — сказав Роман. 

В 1994 році Р. Гриньків став аспірантом Київської консерваторії ім. 
П. Чайківського. Щасти, Боже! 


Дівчатка з Ялти в Перемишлі. 
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Музика Г. Китастого 
Обр. П. Скипакевича 
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Роман Юзва 


МЕЛОДІЯ СРІБНОЗВОННИЙ ВОДОГРАЙ 


Серце українця, залишиться незворушним і байдужим, не озветься 
щирим з хопленням не заб'ється прискорено і захоплено, у відповідь на 
срібні звуки такої, близької, рідної і неповторної бандури? Дуже зрадіє, 
мов дитина мала, яка вздріє в квітучому лузі квітку краси незвичайної, а 
на очі навернуться щасливі сльози. Саме такі відчуття заволоділи серцем 
юної студентки Івано Франківського музичного училища iM. JI. Січинсько- 
го МАРТИ ШЕВЧЕНКО, коли вперше почула бандуру. А сталося це вже 
понад три десятиліття, коли вона студіювала мистецтво диригування 
хоровими колективами у відомих на Прикарпатті музикантів А. Ставни- 
чого, Б. Катамая. 


Марта Шевченко. 


Щоб глибоко і серйозно опанувати мистецтвом гри на бандурі, 
поєднуючи його з вокалом, вона перейшла до кляси бандури, який саме 
тоді відкрився в музичному училищі. І зовсім не турбувало її, що довелось 
це зробити, втративши додатково цілий рік, адже попереду було ще ціле 
життя, яке вона вирішила остаточно присвятити бандурі. І сталося так, як 
вона того бажала. 

Ще перебуваючи в стінах в музичному училищу і опановуючи секрети 
музичного мистецтва, Марта разом із своїми одноклясниками створила 
вокальне тріо. 

Звичайно на її шляху, до осягнення вершин філігранного мистецтва 
гри на бандурі траплялися і труднощі, і прикрі невдачі, але ці перепони 
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допомагали її долати високопрофесійний задум. Її перша вчителька гри на 
бандурі і перша організаторка і керівниця кляси бандури в музичному 
училищі, вже тепер небіжчик, п. Ірина Стефанович, стільки доброго, 
повчального і корисного дала, щедро обдарована Богом людина, молодій 
студентці, що й досі Марта згадує її щирою вдячністю і глибокою шаною. 

Пані Ірина Стефанович була справжнім пропагандистом бандури, 
досконало володіла цим інструментом, сама віддано любила його і цю 
любов щедро передавала в душі свої вихованців. Спочатку їх було троє і 
серед них -- Марта Шевченко. Доречно сказати, що з тих трьох її 
теперішня братова Раїса Кузьменко нині керує капелею бандуристів в 
Чернівецькому музичному училищу. 

У творчій біографії Марти був ще один високопрофесійний і тала- 
новитий наставник -- відомий не лише в Галичині бандурист професор 
Львівської Консерваторії п. Василь Герасименко, від якого вона переймала 
не лише секрети майстерности гри на бандурі, але й вчилася терпінню і 
напологливості вмінню не впадати в розпач, коли траплялися труднощі. 
Та це було коротко, бо в слід за ними приходили справжні успіхи. 

В 1968 р. створила і очолила першу в нашій області капелу банду- 
ристів. Звичайно Марта не могла бути сторонною за своїм значенням 
справи, тому стала однією з перших учасниць капели. 

I от, вже по двох роках після свого народження, капела стає лауреатом 
конкурсу народних інструментів у Києві, а також здобуває почесне звання 
"народна самодіяльна", яке з честю носить нині. 

А тимчасом повернемось до перших кроків Марти самостійно 
творчого життя, після закінчення музичного училища. Ставши на само- 
стійний шлях почала працювати викладачем у клясі бандури в тодішньому 
Івано-Франківському педагогічному інституті ім. В. Стефаника (тепер 
Прикарпатський університет) та викладачем того ж профілю в Івано- 
Франківській дитячій музичній школі. 

Паралєльно організовує і очолює тріо бандуристок "Срібний пе- 
редзвін" при Івано-Франківському Народному домі. До речі, цей ансамбль 
існує до нині і в 1997 році буде відзначати своє двадцятиліття. 

Тоді ще в педінституті створює хоровий ансамбль — тріо бандуристок, 
а також керує мішаними хорами в Державному Інституті проєктування 
міст. 

Народжена в сім'ї священика, регента церковних хорів, Онуфрія, який 
не лише керував хорами, але й організував літургійні хори та обробляв 
церковні пісні, Марта з дитинства пішла в світи музики, пливла по 
лагідних хвилях церковних співів, які вливалися у вразливу дитячу душу 
хвилюючим потоком гармонійних звуків. 

Це й стало наріжним каменем, який визначив подальшу долю 
ансамблю і його успіхи. А їх було немало: лауреат декількох BCeyKpa- 
їнських фестивалів, всесвітнього фестивалю у Чехословаччині, телетурніру 
"Сонячні клярнети". Досить широка географія концертних мандрівок цього 
самобутнього колективу: Румунія, Югославія, Київ, інші міста і села 
Прикарпаття. 
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З хвилюванням і радістю шанувальники мистецтва дивилися Ha 
телебаченні фільми Львівської та Чернівецької телестудій. Ці фільми 
знімалися на тлі мальовничої природи Прикарпаття і мелодії пісень, що 
звучали у виконанні тріо ставали ще більш виразними, ще глибше 
проникали в душу глядачів, викликуючи щире захоплення невмирущими 
перлинами пісенного мистецтва народу, викликали гордість за цей народ, 
утверджували віру в його незнищенности, в його духовне і національне 
відродження. До проголошення Незалежности України, звичайно тріо 
виконувало переважно ліричні пісні. Окрім народних, які охоче обробляла 
для тріо Марта, вона виступала пропагандистом і першим виконавцем 
пісень місцевих композиторів. 

Автор цих рядків від самого початку діяльности колективу був свідком 
його творчого зростання, бачив і чув їх на одній сцені міста і області, 
відчував, з яким захопленням і вдячністю за справне свято пісенного 
мистецтва сприймали їх глядачі. Щиро і глибоко я був схвильований 
виконанням пісні нашої художниці Зої Слободян. Тут треба признатись, 
що автором цієї пісні пощастило бути мені, тому я хвилювався більш ніж 
будь хто із глядачів. 

Земна краса, яку зустрінеш рідко надтхнена одкровення чистоти. 
Летять у парі з лебедем лебідка, сумне ячання рокотів з висоти... Hi, не 
буду наводити текст цієї пісні, тільки скажу, що автор мелодії і виконавці 
настільки вдало передали настроєві цього вірша, що мені здавалося ніби 
написав його не я, а хто інший. Це так, між іншим, хоча й ніби негоже 
хвалитися своїм твором. Але не ця пісня — не тільки моя, вона народилась 
в душі Зої Слободян, а стала на крило з легкої руки Марти Шевченко i її 
подруг... 

І от, прийшов той печальний час, коли улюбленої вчительки п. Ірини 
Стефанишин не стало. Діяльність капелі бандуристів на тривалий час 
припинилась, здавалося, що разом з її творцем вона відійшла у вічність. 
Але Марта вирішила продовжувати традиції своєї учительки, високо 
тримаючи рівень виконавської культури шанованого у нашому краю 
ансамблю. Вона взяла на себе цю нелегку і відповідальну ношу. Взяла і 
понесла як прапор нашого народу. 

Очоливши колектив, Марта знайшла матеріяльну підтримку у відділі 
культури Івано Франківського виконкому в досить стислий термін 
опанувала з капелею новий репертуар, до якого увійшли духовні, козацькі, 
стрілецькі, повстанські пісні, пісенні твори з багатющої скарбниці 
Шевченкіяни. 

Два роки тому капела стала лауреатом на святкуванні 180-ої річниці 
від дня народження Т. Шевченка, успішно захистила звання "народна 
самодіяльна". 3 учасників капели створила кілька ансамблів малих 
сценічних форм: родинне тріо "жайвір", в якому співає сама разом з 
донькою та невісткою, чоловічий ансамбль бандуристів та тріо сестер 
бандуристок родини Дудюків. 

Окрім народних пісень, капела на високому мистецькому рівні виконує 
твори світової та української клясики. 


oy 


Час іде. Час непростий i скрутний з огляду на матеріяльний стан. 
Пишу ці рядки не задля того, аби в черговий раз поплакати на гірку долю 
безталанної України, бо й так тих плачів, часто не щирих, аж за багато. 
Пишу це для того, щоб підкреслити ту самовідданість, безкорислівість, 
вірність високому мистецтву, яку виявляють учасники капели та її 
керівниця в першу чергу. 

І в цих умовах капела вдосконалює свою майстерність, поповнюється 
новими обдарованими учасниками, оновлює і розширює репертуар, ідучи 
до освоєння все складніших творів. 

На сьогодні в капелі беруть участь як професіонали, так і аматори. 
Серед них слід назвати заслужену артистку України солістку Гуцульського 
ансамблю пісні і танцю Валентину Ткаченко, артистку Івано-Франківського 
обласного музично-драматичного театру ім. І. Франка, заслужену артистку 
України Галину Талалай, викладача дитячої музичної школи Ольгу 
Борисикевич. 

Окремо кілька слів, слід сказати і про учнів Марти. Ось одна із її 
учениць -- Леся Михайлів, випускниця педагогічного факультету При- 
карпатського університету — нині веде студію бандури в приміському селі 
Угорниках. 

Ще одна її учениця, випускниця Прикарпатського університету Любов 
Кецвало веде клясу бандури на кафедрі професора-доцента цього універси- 
тету, заслуженого діяча мистецтв України М. Сливоцького. 

.Сидимо з Мартою у невеличкій клясі школи Н. 2. Поруч дві юні 
учениці з бандурами -- Оля Пасічник та Наталя Тимочко. Запитую 
дівчаток, за що вони полюбили бандуру? В один голос юні бандуристки 
відповідають: "За гарне звучання". 

Що до цього можна додати? Мабуть, цією відповіддю не вичерпується 
розмаїта гамма почуттів, яку викликає гра на бандурі і спів у ii 
неповторному супроводі. Просто дівчатка, очевидно, більше відчувають 
ніж говорять. 

А про Марту Шевченко, розмову можна було б вести без кінця, мову 
щиру і захоплену, бо вона Ha це заслуговує. Але краще допомагаймо Її, 
ходім на концерти капели, підтримуймо морально і матеріяльно. Хай те 
щастить її і учасникам капели. 
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Виступ Ансамблю Бандуристів Північної Каліфорнії. 
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ТРІО БАНДУРИСТОК "ЖАЙВІР" 


У складі: Оксана Шпайдер, Наталія Степаняк, Христя Скрипка 


У 1994 році була розпочата творча діяльність. Тріо брало участь на 
фестивалях у Запоріжжі, Чернігові та обласних концертах. 

Вже 3 роки "Жайвір" працює у готелю "Роксоляна" фірми AUSCO- 
PRUT, куди прибувають гості-емігранти з Америки, Канади та Німеччини. 
Тріо користується авторитетом та високою професійною майстерністю, 
як у Івано-Франківську, так і за кордоном. 

Дівчата виконують українські народні пісні, твори сучасних компози- 
торів та пісні української клясики. 

Засновник та керівник тріо Марта Шевченко, м. Івано-Франківськ. 


Тріо бандуристок "Жайвір". 


ДАНИНИ 
МЛН 


Посол Юрій Щербак вітає учасниць ансамблю бандуристок Північної Каліфорнії. 
4 травня 1996 року. 
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КОБЗАР ЛАЙОШ МОЛНАР 


Серед кобзарів і бандуристів Львівщини великою великою попу- 
лярністю, в останні роки, користується Лайош Молнар. Виходець із 
Закарпаття він часто грає-співає під акомпанемент своєї бандури не тільки 
на Львівщині, але Й далеко за її межами. 

Народився Лайош Людвигович Молнар 22 травня 1954 р. в селі 
Гетєм, Берегівського району Закарпатської області. В дитинстві втратив 
зір, вчився в спец-школі інтернаті для сліпих в м. Мукачеві, яку закінчив в 
1970 р. 

В 1970-1974 рр. працював на підприємствах системи Українського 
товариства сліпих (УТОС) в Мукачеві. 

В 1974 р. переїхав в м. Олександрію Кіровоградської обл. і поступив в 
Олександрійське культосвітнє училище, яке закінчив в 1976 р. по клясу 
баяна. Деякий час не працював, а в 1981 р. переїхав в місто Червоноград 
Львівської області, де став працювати в Будинку культури міста Соснівка 
акомпаніятором. 

В 1983 р. почув виступ кобзаря Юрія Даниліва і під впливом почутого 
вирішив вчитися грати на бандурі. Почав їздити до Львова на науку до 
Юрія Даниліва, а в 1989 р. поступив в народну капелу бандуристів YTOC 
"Карпати", створену ще раніше Ю. Данилівим, в якій виступає і тепер. 

Виступає JI. Молнар і як соліст-бандурист. Його репертуар цікавий i 
розмаїтий. Багато спілкується з іншими кобзарями й бандуристами, 
переймає у них окремі твори, хоч має і власні твори та обробки. В його 
репертуарі історичні пісні: "Про Морозенка", яку перейняв в київського 
кобзаря П. Супруна, "Прийшов укап" (в обробці Г. Китастого), "Про 
Аскольда і Дира"? -- з репертуару Ф. Жарка та інші. Від кобзаря II. 
Супруна перейняв він народну пісню "Віє вітер, віє буйний" від свойого 
вчителя пан-отця Юрія Даниліва нар. пісню "Та не жур мене моя мати" (в 
обробці Юрія Сінгаловича), а від інших кобзарів жартівливу "Як ходив я 
до панянки" з репертуару кобзаря Є. Адамцевича. Задушевно виконує 
Лайош Молнар ліричні та чумацькі пісні ("Місяць на небі", "Над річкою 
бережком", "Була колись пригодонька"), має в репертуарі лемківські 
("Горами, долами", "Моя мила шудри, кудри...") та стрілецькі пісні ("Йде 
січове військо"? -- муз. і слова Трильовського, "Завтра в далеку дорогу", 
"Про Крути" -- музика П. Супруна, слова О. Шведа та інші). Виконує А. 
Кос-Аматольського "Думу про козацькі могили", твори М. Литвина (на 
слова В. Симоненка) "Там у степу", О. Бердника "Україно моя", Г. 
Китастого "Виший, виший кохана мені" та інших композиторів. В 
репертуарі також багато пісень на слова Т. Шевченка. 

Лайош Молнар учасник багатьох кобзарських сходів, нарад та 
фестивалів. На останній Великій Раді кобзарів, яка відбулася в січні 1996 
р. його обрано дійсним членом Всеукраїнської спілки кобзарів, бандуристів 
та лірників. Богдан Жеплинський 

голова Львівського осередку Всеукраїнської 
Спілки кобзарів, бандуристів і лірників 
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YKPAIHCbKA 
ФЕДЕРАЛЬНА КРЕДИТОВА 
КООПЕРАТИВА 


«САМОПОМІЧ» 
в Нью-Йорку 
вітає 
СЛАВНУ КОБЗАРСЬКУ РОДИНУ 
з її небуденними успіхами в праці 
над збереженням кобзарського мистецтва -- 
гордости українського народу, 
висловлюючи зокрема найвище признання 
НАШІЙ МОЛОДІ, 
що з посвятою включилася в ряди 
КОБЗАРСЬКОГО БРАТСТВА 
Ця найстарша й найбільша 
УКРАЇНСЬКА КРЕДИТІВКА В АМЕРИЦІ 
все готова 
служити усіми банковими послугами 
НАШИМ БАНДУРИСТАМ ТА ЇХНІМ РОДИНАМ 
на найбільше корисних умовах, 
що їх кредитівка дає своїм членам. 


Self Reliance (Х. У.) Federal Credit Union 
108 Second Avenue, New York, N. Y. 10003. 
Tell yt 13-7010. 


AANA 


МАЄТЕ ФІНАНСОВІ СПРАВИ? 


Зайдіть до нас, або закличте телефонічно 
і довідайтесь, що 


УКРАЇНСЬКА ПРАВОСЛАВНА КРЕДИТІВКА 
В НЬЮ-ЙОРКУ 


Виплачує найвищі відсотки на звичайні ощадностеві конта. 
Дає безкоштовне життьове забезпечення до 2,000.00 
Утримує пенсійні конта(ІВА) на високих відсотках. 


Всі ощадностеві вклади забезпечені федеральним урядом 
до 100,000.00 долярів. 


Уділює позики на вигідних до сплати умовах 


НА ВАШІ ОСОБИСТІ ПОТРЕБИ АБО a 
МОРГЕЦЖОВІ ПОЗИКИ НА ЗАКУП РЕАЛЬНОСТЕЙ 


е Видає різного терміну сертифікати. 


е Безкоштовно забезпечує позики до 10,000.00 на випадок 
смерті або випадкової непрацездатности. 


З чистого прибутку дає пожертви нашим культурним, науковим, 
молодечим, мистецьким та релігійним організаціям. 


ОЩАДЖУЄТІ ЧИ ПОЗИЧАЄТЕ - ПАМ'ЯТАЙТЕ: 
НАШ КАПІТАЛ мусить працювати ДЛЯ НАШОЇ ГРОМАДИ 


Вже два роки, як ми перебрали Кредитівку в Баунд Бруку і вона 
стала нашою філією. 
UKRAINIAN ORTHODOX FEDERAL CREDIT UNION 


Main Office: 215 Second Ave., New York, NY 10003 (212) 533-2980; Fax (212) 995-5204 
Branch Office: 35 Main St., So. Bound Brook, NJ 08880 | (908) 469-9085; Fax (908) 469-9165 
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Ансамбль бандуристок -- Дніпропетровськ. 


